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RESUMO

Em 1915, um grupo de jovens — Gerag¢do d’Orpheu — liderados por Fernando Pessoa e
Méario de S&-Carneiro deram 0s primeiros passos para a entrada do Modernismo na
Literatura Portuguesa, através da publicacdo da Orpheu. Na primeira edi¢do dessa
revista, apareceram os poemas Ode Triunfal e Opiério, escritos por Alvaro de Campos,
0S quais provocaram escandalos e reacGes nos periodicos da época. Entender a recepgéo
negativa desses poemas e investigar seus motivos é o principal intento da dissertagéo.
Para tanto, far-se-a4 necessario: conhecer mais sobre o poeta lisboeta e sua heteronimia;
averiguar os conceitos de Estética e Metafisica conforme defendido pelo heterdnimo
Alvaro de Campos e também pelo ortdnimo; e identificar essas concepcdes nos poemas
Ode Triunfal e Opiario. No primeiro capitulo, foram utilizados os escritos pessoanos e
as obras de grandes pesquisadores da vida e obra de Pessoa, tais como Moisés Massaud,
José Gil, Eduardo Lourenco, Leyla Perrone Moisés, Rudolf George Lind, Nuno Judice,
e Nuno Ribeiro. No capitulo sobre a Metafisica e a Estética, priorizou-se 0s textos
pessoanos, com a finalidade de nédo reduzir os temas ao olhar de autores secundarios. No
ultimo capitulo, identificou-se os conceitos estéticos e metafisicos de Campos em seus
poemas Opiéario e Ode Triunfal. E por fim, buscou-se na obra de Regina Zilberman e na
Teoria da Recepcdo de Hans Robert Jauss o suporte para descobrir as causas da rejeicdo
dos escritos de Campos supracitados. Verificou-se, entdo, que essa reacdo contraria dos
seus contemporaneos residia na proposta pessoana de uma nova teoria ontoldgica,
denominada Transcendentalismo Panteista e nas caracteristicas estéticas implicitas nos

préprios poemas.

PALAVRAS-CHAVES: Ode Triunfal, Opiario, Alvaro de Campos, Metafisica,

Estética.



ABSTRACT

In 1915, a group of young people - Orpheu’s Generation - led by Fernando Pessoa and
Méario de S&-Carneiro took the first steps towards the entry of Modernism into
Portuguese Literature through the publication of Orpheu. In the first edition of this
magazine appeared the poems Ode Triunfal and Opiario, written by Alvaro de Campos,
which provoked scandals and reactions in periodicals of the time. Understanding the
negative reception of these poems and investigating their motives is the main intent of
the dissertation. To do so, it will be necessary: to know more about the Lisbon’s poet
and his heteronym; to ascertain the concepts of Aesthetics and Metaphysics as defended
by the heteronymous Alvaro de Campos and also by the orthonym; and to identify these
conceptions in the poems Ode Triunfal and Opiario. In the first chapter, the personal
writings and works of the great researchers of the life and work of Pessoa, such as
Moisés Massaud, José Gil, Eduardo Lourenco, Leyla Perrone Moisés, Rudolf George
Lind, Nuno Judice, and Nuno Ribeiro were used. In the chapter on Metaphysics and
Aesthetics, the personal texts were prioritized, in order not to reduce the themes to the
look of secondary authors. In the last chapter, the aesthetic and metaphysical concepts
of Campos were identified in his poems Opiario and Ode Triunfal. Finally, in the work
of Regina Zilberman and in the Theory of Reception of Hans Robert Jauss, the support
was sought to discover the causes of the rejection of the writings of Campos mentioned
above. It was verified, then, that this opposite reaction of his contemporaries resided in
the personal proposal of a new ontological theory, denominated Pantheistic

Transcendentalism and in the aesthetic characteristics implicit in the own poems.

KEYWORDS: Ode Triunfal, Opiario, Alvaro de Campos, Aesthetics and Metaphysics.
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INTRODUCAO

Pesquisar Fernando Pessoa € um desafio para 0 meio académico. Pessoa foi um
dos maiores poetas do século XX, ele marcou o comeco do modernismo portugués no
inicio do século passado e até hoje seus mais de 27 000 escritos encontrados em um bau

apos a sua morte continuam sendo investigados e descobertos.

O presente trabalho tem como objetivo principal entender a recepcio de Alvaro
de Campos na época da Geragdo d’Orpheu, limitando a pesquisa nos poemas Ode
Triunfal e Opidrio. Por que esses poemas provocaram tanto escandalo, quando na
primeira publicacdo da revista Orpheu? Os motivos seriam puramente estéticos? Ou
seriam as mensagens dos poemas, que causaram estranhamento no leitor? Essas e

muitas outras inquietacdes serviram de estimulo para a pesquisa.

Por se tratar de uma dissertacdo para um curso de mestrado interdisciplinar, ndo
se pressupde que todos os leitores da presente dissertacdo ja possuem um conhecimento
da vida e obra de Fernando Pessoa. Assim, pretende-se fazer uma pesquisa onde o ponto
de partida serd Fernando Pessoa e ir-se-a afunilando até chegar na recepcao dos poemas

de Alvaro de Campos na primeira revista Orpheu.

O primeiro capitulo apresentar-se-4 uma breve visao da vida e obra de Fernando
Pessoa, e falar-se-a sobre a heteronimia pessoana. Dentro dessa exposicao veremos que
0 recurso heteronimico nao era exclusividade do poeta, e como ele a interpretou. Por
ultimo serdo expostos 0s pontos de vistas de literatos, historiadores e exotérico sobre o

fendmeno heteronimico.

No segundo capitulo investigar-se-a4 o conceito de Estética e de Metafisica para
Alvaro de Campos. Para alcancar esse objetivo, torna-se necessario conhecer os
conceitos de Estetica para Fernando Pessoa para chegarmos ao conceito de Campos, no
qual se estudard o Movimento Sensacionista, a compreensao deste movimento é muito
importante para compreendermos 0 poeta sensacionista. A proposta para esse capitulo é
concentrar 0 maximo nos textos pessoanos para se entender a Estética e a Metafisica,

somente dessa forma se terd a compreensdo de como Pessoa e Alvaro realmente



pensaram, sem a reducdo de interpretacdes de filésofos ou pesquisadores pessoanos

nesse assunto.

O texto base de estudo do Sensacionismo sera o livro de Fernando Pessoa,
Paginas Intimas e de Auto interpretacdo, onde estdo os fundamentos e principios do
Sensacionismo. E também analisar-se-a o manifesto Ultimatum e o artigo Apontamentos

para uma Estética ndo Aristotélica, ambos de Alvaro de Campos.

A fim de apreendermos conceito de Metafisica para Alvaro de Campos serd
necessario estudar os texto de Fernando Pessoa e Antdnio Mora, e o texto de Campos O

que € a Metafisica?

E por fim, no terceiro capitulo, sera feita a analise dos poemas de Alvaro de
Campos da primeira publicacdo da revista Orpheu. Logo apos, se identificara os
conceitos de Metafisica e Estética nos poemas de Campos e por Gltimo serad abordada a
recepcdo desses poema sob o ponto de vista da Estética da Recep¢do, no qual se
colocard as possiveis causas da rejeicdo do publico.
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CAPITULO I — OS OUTROS E EU: FERNANDO PESSOA, SUA EPOCA E SUA
OBRA.

O presente capitulo traz ao leitor a compreensao de quem foi Fernando Pessoa,
através de sua biografia e do conhecimento do contexto politico-socio-cultural em que
se movimentou. Outro ponto importante para o0 entendimento do poeta respeita ao
conhecimento dos influxos literarios e filos6ficos que Pessoa experimentou, visto que
eles trouxeram ao poeta varias perspectivas, diferentes visdes de mundo, da vida e de si
mesmo, que se refletiram direta ou indiretamente de maneira significativa nas suas

obras.

Acrescenta-se que, além destes influxos, existe um aspecto nada despiciendo da
estética pessoana: a sua criacdo heteronimia. A questdo dos heterénimos ja foi e ainda
continua sendo estudada e discutida em todo mundo. Nesse aspecto, abordar-se-a a
possibilidade da existéncia de um “estilo heteronimico” da época em que 0 poeta viveu,
uma vez que este ndo foi um privilégio somente de Pessoa. Em seguida, veremos
também como o proprio Fernando Pessoa definiu a heteronimia, através dos seus
escritos. E, por fim, mas ndo menos importante, serdo expostas algumas definicdes e

explicacBes que varios estudiosos fizeram sobre a heteronimia.

1. Compreendendo Fernando Pessoa.

Fernando Antonio Nogueira Pessoa, mais conhecido como Fernando Pessoa, foi
um dos maiores poetas do século XX, sendo um dos responsaveis pela introducéo do
Modernismo em Portugal. Ele ndo foi somente um poeta, pois durante sua curta vida
escreveu criticas literarias, deixou escritos sobre politica, sociologia, religido e arte; mas

0 que mais o deixou famoso foi sua capacidade de criar heterbnimos.

Em uma carta a seu amigo Adolfo Casais Monteiro, na qual fala sobre a génese
dos seus heter6nimos, Pessoa revela que desde os seus seis anos de idade ele os criava
(PESSOA, 2007). Apesar de a constelacdo heteronimica contar com 136 heterénimos
(PESSOA, 2013), os mais expressivos foram, e sdo: Alberto Caeiro, Ricardo Reis,

Alvaro de Campos e o semi-heterdnimo Bernardo Soares. Alguns deles tinham vida
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prépria, isto €, uma biografia, tinham caracteristicas fisicas diversas, personalidades

definidas, possuiam estilos literarios diferentes entre si, visdes de mundo distintas.

Para se entender melhor o poeta é necessario ter uma visdo do que ele sentiu,
ouviu e viveu. Ninguém esta livre da interferéncia do seu contexto histérico, como o
proprio Pessoa exemplificou (PESSOA, 1966, p. 167): “Todas as questdes sociais, todas
as perturbagdes politicas, por pouco que com elas nos preocupemos, entram no NOsso
organismo psiquico, no ar que respiramos psiquicamente, passam para 0 Nosso sangue
espiritual, passam a ser, inquietamente, como qualquer cousa que seja nossa.” AsSim
sendo, conclui-se que os acontecimentos da sua época exerceram influéncias, mesmo
que ndo sejam as Unicas determinantes, nas suas poesias e nas suas prosas, que muitas

vezes foram ensaios sobre politica, economia e sobre a cultura de seu pais e do mundo.

Pessoa pertence a uma geracdo que transformou drasticamente 0 mundo. Ele
viveu a época das descobertas de Einstein, Charles Chaplin, a Psicanalise de Freud, as
pinturas de Picasso; ele também sentiu a influéncia do Movimento Dadaista, do
Cubismo, do Expressionismo, e do Modernismo mundial e portugués.

Ainda no cenério mundial do final do século XIX e inicio do século XX, ndo se
pode esquecer a Primeira Guerra Mundial, em 1914, a qual foi o pano de fundo para
outras inquietacBes no ambito social, politico e cultural em Portugal. Este conflito
esteve presente na criacdo literaria de Fernando Pessoa, a ponto de lhe dedicar oito
poesias (LIND, 1981), como exemplo, Alexander Search, seu primeiro heter6nimo,

compds um poema exteriorizando alguns efeitos da guerra (LIND, 1981, p. 429):

Ai de nds! que até mesmo a poesia das guerras
Acabasse onde as coisas cansadas acabam.

Ai de n6s! Ai! que houvéssemos vindo tdo longe,
Sabendo aquele nada que sempre ja sabemaos,

Pra mais ndo encontrar que nés mesmos, nem sequer
Angustia que venha predizer um homem novo.

Além de poemas sobre a guerra, foram achados no espélio de Fernando Pessoa

Vérios textos® falando sobre a “Guerra Alema” e sobre sociologia politica. Escritos que

! Muitos desses textos podem ser encontrados no livro, organizado pelo historiador Joel Serrdo: PESSOA,
F. Ultimatum e Paginas de Sociologia Politica. Org. Joel Serrdo. Lisboa, Atica, 1980.
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demonstraram sua opinido e angustia sobre a guerra e a posi¢do politica de Portugal no

periodo.

Esta angustia € refletida na arte pré-Guerra do expressionismo ¢ na “anti-arte”
dadaista durante o conflito. Também, nesta época, eclodem emocdes diversas, que
foram confundidas com a loucura, dentre as quais podemos citar os poemas e a filosofia
de Friedrich Nietzsche, as tentativas frustradas de suicidio de Paul Gauguin e o suicidio
de Vincent van Gogh.

Em 1914, tudo o que poderiamos chamar Modernismo ja estava definido com
seus “ismos”: o expressionismo, 0 cubismo, o abstracionismo puro na pintura, 0
funcionalismo e ornamentos na arquitetura, o abandono da totalidade da mdsica, o
rompimento com a tradicéo literaria (HOBSBAWM, 1995).

Retomando o que foi dito, Fernando Pessoa é conhecido como um poeta do
Modernismo Portugués. Apesar desse titulo, o autor de “Chuva obliqua” passou por
importantes momentos literarios. Visto que o presente trabalho esta ligado a revista
Orpheu, de 1915, limitaremos a investigacdo aos importantes influxos literarios que

Pessoa experimentou até essa época.

Com o0 objetivo de entendermos esses influxos, comegaremos com as
turbuléncias politicas que Pessoa vivenciou. Em quatro de outubro de 1910, ao se
instalar a Republica em Portugal, duas facgdes surgem no pais: 0s que sdo a favor e 0s
que sdo contra a Republica. Neste mesmo ano, foi criada a revista A Aguia, cuja
intencdo era mudar a mentalidade da época através da publicacdo de textos sobre
literatura, arte, ciéncia, filosofia e critica social (MASSAUD, 1977, P. 289 - 291).

Esta revista se tornou 6rgao da “Renascenca Portuguesa”, e junto com ela foi
criado o Movimento Saudosista, encabecado por Teixeira de Pascoaes que, certa vez,

esclareceu o objetivo do periédico A Aguia:

como orgao da ‘Renascenca Portuguesa sera portanto dar
um sentido as energias intelectuais que a nossa Raca
possui; isto &, coloca-las em condicBes de se tornarem
fecundas, de poderem realizar o ideal que, neste momento
histdrico, abrasa todas as almas sinceramente portuguesas:

13



Criar um Novo Portugal, ou melhor, ressuscitar a Patria
Portuguesa, arranca-la do tumulo onde a sepultaram
alguns séculos de escuridade fisica e moral, em que 0s
corpos definharam e as almas amorteceram. (MASSAUD,
1977, P. 290)

Conforme esta citacdo, pode-se perceber o caracter visionario de Pascoaes. O
movimento liderado por ele possuia duas ideias principais: a vontade de voltar as raizes
(saudade) e a de projetar Portugal para o futuro (renascenca). E foi através do contato de
Pessoa com as ideologias do Movimento Saudosista que despertou nele o patriotismo, a
valorizagao do “ser portugués” e a libertagdo dos resquicios ndo s6 do Simbolismo
francés, como de toda influéncia europeia. Desta forma, Pessoa também se aproximou

da revista A Aguia, onde ficou sendo conhecido como critico literario.

Fernando Pessoa recebeu também influéncias de outros escritores portugueses,
como Antero de Quental, Antonio Nobre e Cesario Verde. Além destes, merece 0
destague Camilo Pessanha, um famoso poeta simbolista portugués, muito admirado por

Pessoa que, embora vivendo em Macau, ia frequentemente a Portugal.

Pessoa conheceu Pessanha através do General Henrique Rosa, que 0 apresentou
no café Suico, onde Pessanha chegou a recitar seus poemas a Pessoa. Decorrido um
tempo, este, em uma carta, escreveu a Pessanha: “hoje, sei-0s de cor, aqueles cujas
copias tenho, e eles sdo para mim continua fonte de exaltacdo estética” (PESSOA, 2007,
p. 119). Como exemplo da influéncia de Pessanha sobre Pessoa, temos o poema
Opiario, dedicado ao seu amigo Mario de Sa-Carneiro e publicado no primeiro nimero

da revista Orpheu.

Além dos influxos literarios, podemos notar que Fernando Pessoa teve contato
com varios filésofos. Jacinto do Prado Coelho (1977, p. 194-200) apresenta alguns
nomes que fizeram parte da juventude de Pessoa, tendo algumas das suas obras na

biblioteca pessoal do poeta.

As obras de Arthur Schopenhauer e Nietzsche foram divulgadas ainda em sua
juventude. De acordo com Coelho (1977), as leituras de Schopenhauer despertaram nele
0 “espanto de existir” como ponto de partida de todo o filosofar. Além disso, ele foi

impactado pela experiéncia da dor e da morte.

14



Schopenhauer ensinou a Pessoa que:

O homem dotado de espirito filosofico, intuindo uma realidade
diferente para além das aparéncias, vé as imagens deste mundo
como ilusdo, fantasmagoria; que a nossa inteligéncia sé é dado o
atingir os fenémenos, ndo a coisa em si; que a miséria, a dor séo
consubstanciais a prépria existéncia; que a libertacdo so6 €
possivel pela idealizacdo estética. (COELHO, 1977, p.197)

Considera-se que esse pensamento de Schopenhauer deve ter levado ao
ceticismo de Caeiro, Reis e Campos. Quanto a Nietzsche, Pessoa parece ter herdado o
individualismo aristocratico, a ideia da morte dos deuses e 0 desprezo ao cristianismo e
a todas as correntes vindas dele. Ao ler seus poemas podemos notar a auséncia do
sentimento cristdo, que, enfim, nos leva a dizer que ele se aproximava de um pagao, o
que pode ser atestado no livro Paginas intimas e de Auto interpretacdo, no qual ha
varios fragmentos do programa e da doutrina de um novo paganismo. Ademais, 0
proprio Pessoa afirma, pela boca de Alvaro de Campos, que toda sua obra orténima e

heter6nima é paga.

Ao ler obras em poesia e em prosa de Fernando Pessoa, podemos verificar que
néo foi somente Schopenhauer ou Nietzche que fizeram parte de suas leituras. Podemos
identificar tracos de Kant, além de um notavel conhecimento da filosofia cléssica,

nomeadamente o estoicismo, que tanto influenciou o heterdbnimo Ricardo Reis.

O problema da compreensdo da obra de Pessoa ndo pode ser reduzido as
situacdes historicas e filosoficas. Por mais que elas sirvam de suporte, ndo se pode
toma-las como a base axial sobre a qual construira uma hermenéutica solida do poeta.
Por isso, propBe-se voltar aos textos, mas, antes, devemos abordar a heteronimia de

Pessoa.
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2. A heteronimia de Pessoa.

O poeta portugués €é muito conhecido pela sua capacidade de criar
personalidades, o que dificulta ou mascara muitos problemas interpretativos. Os
heterdnimos pessoanos foram investigados pela pesquisadora Tereza Rita Lopes®. Em
1990, ela elaborou uma lista com 72 dramatis personae em seu livro Pessoa por
Conhecer |, p. 173. Vinte e trés anos depois, Jerbnimo Pizarro e Patricio Ferrari
retomam as investigacdes de Tereza Rita Lopes, e ap0s exaustivas pesquisas chegam a

antologizar Pessoa, no livro: Eu Sou uma Antologia: 136 autores ficticios.

Devido a amplitude dos temas e a rica diversidade do texto pessoano,
dividiremos o estudo sobre a heteronimia de Pessoa em trés partes, como ja referimos
na Introducdo: primeira parte sobre o estilo heteronimico da época; a segunda parte
respeitante a0 modo como Pessoa interpretava a propria heteronimia e a terceira parte

relativa a interpretacdo coeva da heteronimia de Pessoa.

2.1 A heteronimia para além de Fernando Pessoa

A palavra “heteronimia” quase sempre estd ligada ao poeta Fernando Pessoa
porque ele foi ao extremo quanto ao uso desse fenémeno, transformando-o em um dos
seus principais atributos. Entretanto, este recurso ndo lhe era exclusivo, pois muitos
escritores antes dele e também outros seus contemporaneos, usavam ou falavam da
questdo da criacdo de outras personalidades, do poeta ser multiplo e da impessoalidade
na poesia. Pode-se citar, como exemplo, o poeta americano Walt Whitman (1819-1892):
que exerceu grande influencia nas obras de Fernando Pessoa, disse: “Eu sou grande/ eu

tenho multiddes®”.

Nesta mesma linha, pode-se citar Robert Browning (1812 - 1889), um poeta da
era vitoriana e dramaturgo inglés que se destacou com a criagdo original da poesia
dramatica. Em seu livro Dramatis Personae, 0 poeta compds poemas dramaticos, 0s

quais foram escritos por poetas ficticios e imaginarios. Logo, ndo se pode descartar a

® Escritora portuguesa e uma das mais renomadas investigadoras das obras pessoanas.
3 Este excerto pertence ao poema Leaves of Grass de Walt Whitman (2007).
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influéncia que este escritor teve sobre os seus contemporaneos tais como, T. S. Eliot,

Ezra Pound e Fernando Pessoa.

A intelectualizacdo da emocao também ndo foi uma caracteristica exclusiva de
Pessoa. Também T. S. Eliot, contemporaneo de Pessoa, diferencia o termo “emotion” —
emocao — de “feeling” — sentimento. O “feeling” é a base emocional do poema, que nido
precisa ser experimentada pelo poeta. Em seu ensaio Tradition and Individual Talent,
podemos ler a frase: “...the more perfect the artist, the more completely separate in him
will be the man who suffers and the mind which creates; the more perfectly will the

mind digest and transmute the passions which are its material.” (ELIOT, 1958, p. 18).

Acrescenta-se que nos ditos de Eliot existe uma similaridade com a teoria do
“poeta fingidor”. Eliot diz: “... great poetry may be made without the direct use of any
emotion whatever: composed out of feelings solely”. (ELIOT, 1985, p.22). Nota-se que
tanto Eliot quanto Pessoa se manifestaram contra a intrusao de elementos biograficos no

poema, pois para ambos a funcéo da poesia reside em um libertar-se da emocéo.

2.2 A auto interpretacdo de Fernando Pessoa sobre a heteronimia.

Para a melhor compreensdo da estética da heteronimia, é necessario
compreendermos a diferenca entre heterdnimo e pseudénimo. O préprio Fernando
Pessoa, na Tabua Bibliografica®, falando sobre essa questdo, usa pela primeira vez o
termo “heterdnimo” para se referir a Alvaro de Campos, Ricardo Reis e Alberto Caeiro.
O texto explica que existem dois tipos de obras de Fernando Pessoa: uma obra orténima
e outra heterbnima. A ortdnima se refere as obras do préprio Pessoa, e a obra
heterdnima se refere a obra do autor fora de sua pessoa. O heterénimo é outro autor,
com personalidade prépria, com biografia, caracteristicas fisicas e estilo literario
diferente do ortbnimo. O termo pseuddnimo refere-se a um autor em sua pessoa, mas

somente com assinatura diferente.

* Tabua Bibliografica de Fernando Pessoa. Disponivel em : http://arquivopessoa.net/textos/2700. Acesso
em:9/5/2017.
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a) O que é ser poeta para Fernando Pessoa.

Uma forma de compreender o fendmeno heteronimico de Fernando Pessoa pode
ser buscada na sua nogédo de poeta, pelo que os tipos de poetas que define sdo também
uma forma de se autodefinir. Pessoa postula uma gradacdo continua entre lirica e
dramatica, porque para ele essa hierarquia vai se aproximando mais dos primeiros
exemplos arcaicos da literatura dramatica. Os varios graus entre expressdo lirica e
expressdo dramatica sdo ordenados de maneira a formar uma hierarquia de poetas em
forma de piramide (LIND, 1981).

Na base dessa piramide encontram-se os ‘“poetas espontdneos” que se
identificam com suas proprias emogdes, transmitindo também ideias e sentimentos
limitados a motivos restritos. Para Pessoa, esse tipo possui menos mérito, porque,
segundo ele, tal poeta coloca intensidade na expressdo de suas emocdes e também
apresenta uma monotonia de temas. Nessa base estdo os poetas sinceros que, segundo
Pessoa: “sdo os poeta confessionais do Romantismo, cuja obra se pode resumir
facilmente a uma sé férmula. Sdo os poetas do amor, da saudade, ou da tristeza.”
(LIND, 1981, p. 237).

No degrau acima dessa piramide estd o “poeta mais intelectual ou imaginativo”.
Este difere do espontaneo por ser mais culto, ter sentimentos mais variados e grande
diversidade de temas. Sua principal caracteristica reside na unidade de estilo e
temperamento, sendo capaz de escrever um poema revolucionario ou um de amor com a
mesma forca de expressdo e sem mudanca estilistica. Lind afirma que nesta categoria
pode “incluir-se a maioria dos escritores europeus de renome, ou seja, todos aqueles
cuja tematica é variada, mas cujo Eu poético se ndo serve de qualquer desdobramento
ou disfarce”. (LIND, 1981, p. 237).

A (ltima categoria é a do “poeta mais imaginativo do que sentimental”. Esse ¢ o
tipo de poeta da “despersonalizacdo”, cujo atributo ¢ ser um intelectual que comeca a
sentir, ndo porgue sente, mas porque pensa que sente. Ademais, ele é capaz de exprimir
estados de alma que lhe ndo pertencem, mas que ele consegue reviver através da

intuicéo.

Pessoa se autodenominou “o poeta mais imaginativo do que sentimental”, o

poeta da despersonalizacdo, que no seu caso, pertence a estética heteronimica. Pode-se
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arriscar dizer que ele conceitua a arte, a poesia, 0 poeta, usando como parametro a

propria obra.

Valendo-se do que foi dito acima a respeito da definicdo de poeta para Pessoa,
pode-se perceber a necessidade que teve de definir a questdo da autoria, seja através da
classificacdo dos poetas, seja sobre a diferenca entre heterénimo e pseudénimo. Com o
intuito de compreender o teor dos escritos de Pessoa sobre a questdo da autoria e criagcao
literdria, far-se-4 necessario entender como estes conceitos estdo inseridos na teoria
literaria (SILVA, 2011).

No ambito da literatura, 0 emissor da comunicagdo pode ser 0 autor, 0 escritor e
0 poeta. A teoria literéria faz distingbes semanticas desses termos, de acordo com alguns
aspectos importantes a funcdo do emissor: o termo poeta é aquele que faz, produz e
executa (SILVA, 2011, p. 205-219); o lexema autor é aquele que estd na origem de
algo, aquele que faz produzir e crescer e também juridicamente o garante; e, por ultimo,
escritor ¢ aquele que, “utilizando um cdédigo grafémico, transmite determinados sinais
atraves de determinado canal, produzindo mensagens com determinadas caracteristicas
sintaticas, seméanticas e pragmaticas” (ibidem, p. 206). Segundo Silva, o emissor/autor
sera sempre um sujeito empirico e historico e este declara e valida sua responsabilidade
autoral através da assinatura. Existem casos em que os textos literarios sdo anénimos e
casos em que os autores usam da pseudonimia. E com relagdo ao fendmeno da
heteronimia, a teoria literaria considera como exemplo mais complexo e raro o de
Fernando Pessoa, o qual utilizando esse recurso nos traz um novo sentido para “autor”,

ao dizer:

A cada personalidade mais demorada, que o autor destes livros
conseguiu viver dentro de si, ele deu uma indole expressiva, e
fez dessa personalidade um autor, com um livro, ou livros, com
as ideias, as emocg0es, e a arte dos quais, ele o autor real (ou
porventura aparente, porque nao sabemos 0 que seja a
realidade), nada tem, salvo, no escrevé-las, o médium de figuras
que ele proprio criou. Nem esta obra, nem as que se lhe seguirdo
tém nada que ver com quem vos escreve. (PESSOA, 1966. P.
95).
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A citacdo acima faz parte de Aspectos, que seria o prefacio de uma projeto para a
criagdo de uma antologia das obras de seus heteronimos. Nesse texto, pode-se deduzir
que, na criacao literaria, Fernando Pessoa se op0e a tradi¢do de que um autor tem de ser
um sujeito historico, ou seja, com vida real. Na carta, ja citada, de Pessoa a Casais
Monteiro (PESSOA, 2007, p. 417), ao explicar a origem dos heter6bnimos, nota-se que
primeiramente ele criava as poesias €, em seguida, ele inventava 0s nomes dos autores.
Esse processo pode ser percebido nas suas explicacdes sobre o “nascimento” de cada

heterénimo:

Ai por 1912 (...) veio-me a ideia de escrever uns poemas de
indole pagd. Esbocei umas coisas em verso irregular (...)
abandonei o caso. Esbocara-se-me, um vago retrato de Pessoa
que estava a fazer aquilo (tinha nascido, sem que eu soubesse, 0
Ricardo Reis.) (...) Em 8 de Marco de 1914, acerquei-me de uma
comoda alta, e, tomando um papel, comecei a escreve (...) E
escrevi trinta e tantos poemas a fio, numa espécie de éxtase cuja
natureza nao consegui definir (...) abri com o titulo “O
Guardador de Rebanhos”. E o que se seguiu foi o aparecimento
de alguém em mim, aquém dei o nome de Alberto Caeiro. (...)
E, de repente, e em derivacdo oposta a Ricardo Reis, surgiu-me
impetuosamente um novo individuo. Num jato, e a maquina de
excrever, sem interrup¢do nem emenda, surgiu a “Ode Triunfal”
de Alvaro de Campos - a Ode com esse nome e 0 homem com 0
nome que tem.” (PESSOA, 2007, p. 421 - 422).

Este excerto nos leva a interpretacdo de que, para o poeta, os heterénimos eram
personalidades que viviam dentro dele e eram independentes dele e se materializaram
nas suas poesias. Pessoa, ao usar ao utilizar o fenébmeno heteronimico, trouxe para a
teoria literaria a possibilidade da existéncia de um autor real que ndo seja de carne e

0ss0 e que ultrapassa também o sentido de autor ficticio.

b) O que é criacdo poetica para Fernando Pessoa.

Uma vez asseguradas as nogdes de poeta e autoria, cabe-nos investigar o que
Fernando Pessoa pensava da criacdo poética. Devido a extensdo desta pesquisa limitar-

nos-emos ao poema Autopsicografia, um dos poemas mais estudados e analisados por
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aqueles que almejam entender um pouco do universo da criacdo literaria de Pessoa.

Vejamos este poema:

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que 1éem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
N&o as duas que ele teve,
Mas s0 a que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda
Que se chama coragéo.

Autopsicografia é considerado por muitos estudiosos como a base da teoria
poética de Fernando Pessoa, pois é através dele que o escritor lisboeta nos ensina a arte

de criar um poema.

O poeta Fernando Pessoa é considerado por alguns como fingidor e muitas
vezes, interpretado de forma pejorativa. Para ele, o fingimento ndo aparece s6 como um
principio de composic¢do, mas também como divisa da vida. A técnica de composicdo de
um poema para 0 escritor € observar a emocdo de maneira fria, distante e escolher
aquela que melhor se aplica ao poema. Lind, em sua analise do poema Autopsicografia,
diz que por amor a obra, o artista pode disfarcar-se e fingir sentimentos, ideologias e
maneiras de pensar sem jamais se identificar com elas, por isso, “durante o processo de
producdo, ele necessita de uma sinceridade extrema, de tipo intelectual, que Ihe permita
tomar a sério o sentimento fingido ou o pensamento fingido durante tanto tempo quanto

for preciso para completar a obra de arte”. (LIND, 1981, p. 320).

Para Pessoa, esse “fingir” € a sua insinceridade consigo mesmo, que deve ser
compreendida como uma condicdo para a libertacdo do artista. Para um artista ser livre,

0 poeta ndo deve identificar-se com nenhuma ideologia, ndo pode ter convicgdes firmes,
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relacbes amorosas, e viver uma rotina rigida de trabalho. Pessoa (PESSOA, 2015b, p.

452) no poema “Quero ser livre insincero” mostra o sentido dessa insinceridade:

Quero ser livre insincero

Sem crenca, dever ou posto.
PrisGes, nem de amor as quero.
N&o me amem porque nédo gosto.

Quando canto o que ndo minto
E choro o que sucedeu.

E que esqueci o que sinto

E julgo que ndo sou eu.

De mim mesmo viandante
Olho as masicas na aragem,
E a minha alma errante

E uma cancéo de viagem.

Para 0 nosso escritor, escrever poesia se revela como um arduo trabalho, o artista

se depara com um obstaculo: a sinceridade. Pessoa acreditava que para o poeta alcancar

a sinceridade artistica é preciso que ele aprenda com o tempo a reprimir sua sinceridade

humana. Somente com muita disciplina se aprende a apenas sentir as coisas. O artista

tem que superar a sinceridade humana para conseguir a veracidade intelectual

necessaria a sua obra.

No poema Isto (PESSOA, 2015, p. 119) da autoria do ortonimo fala-se com

muita clareza sobre a oposigéo entre pensar e sentir:

Isto

Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo. Néo.

Eu simplesmente sinto
Com a imaginacao.

N&o uso o0 coragéo.

Tudo o que sonho ou passo,
O que me falha ou finda,

E como um terrago

Sobre outra coisa ainda.
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Essa coisa € que € linda.

Por isso escrevo em meio
Do que néo esta ao pe,
Livre do meu enleio,
Sério do gque ndo é.
Sentir? Sinta quem 1€

Pessoa nos explica, neste poema, que ndo existe mentira na sua criacdo poetica.
Ora, 0 sujeito poético mostra que usa a razdo e ndo o coracdo. Logo, fingir é escolher,

através da razao, conceitos para exprimir a emocao sentida e colocé-la no poema.

Entdo, ser poeta para Pessoa é fingir, ou seja, ser insincero consigo mesmo, e
assim abdicar-se de si mesmo em busca de uma autenticidade. Como dizia Nietzsche®,
“o poeta que mentir, bem sabe / porque ele quer e porque ele sabe / dizer a verdade tao-
somente ele sabe” (NIETZSCHE, 2008, p. 260). Assim, também, Fernando Pessoa, um
bom leitor de Nietzsche, pensava que esta capacidade de mentir ndo significa somente
criar ficgbes ou pura e simplesmente fingir. A mentira consciente e voluntaria do poeta,
nietzscheanamente falando, refere-se a ordem do conhecimento, ou seja, a ordem da
expressdo auténtica de um conhecimento do mundo. S6 0 poeta que se domine
consciente e voluntariamente na gestacdo de um poema serd capaz de atingir uma

verdade ndo perturbada pelas circunstancias da criacdo (SENA, 1982, p. 120).

Para Pessoa, um grande poeta é também intelectual, isto €, o poeta passa suas
emocdes pela razdo. Ao se escrever um poema € necessario racionalizar sua emogao e
seguir dois passos: primeiramente, ndo se deve compor um poema na hora da emocéo e
sim na recordacdo dessa emocdo; segundo, 0 poema € um produto intelectual e a

emocdo tem que existir na Gnica parte da inteligéncia que cabe a emocao, a recordacéo.

Fernando Pessoa, em uma entrevista concedida a Revista Portuguesa, em
outubro de 1923, disse:

O que é ser lirico? E cantar as emocdes que se tém. Ora cantar
as emocOes que se tém se faz-se até sem cantar. O que custa €

cantar as emocGes que se ndo tém. Sentir profundamente o que

® Uma tradugdo alternativa para o poema de Nietzsche seria: 0 poeta pode mentir conscientemente,
voluntariamente, sé ele pode dizer a Verdade. Seguindo o original: Der Dichter, der liigen kann /
wissentlich, willentlich / Der kann allein Wahrheit reden (NIETZSCHE, 1988, 58)
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ndo se sente é a flamula de almirante da inspiracdo. O poeta
dramatico faz isto diretamente; o poeta épico fa-lo
indiretamente, sentindo o conjunto da obra mais que as partes
dela, isto &, sentindo exatamente aquele elemento da obra de que
ndo pode haver emocdo nenhuma pessoal, porque é abstrato, e
por isso impessoal. (PESSOA, 1980, p. 135-136).

No excerto acima, pode-se ver que Pessoa mostra que passar a emocao pelo
crivo intelectual leva a a impessoalidade na criacdo poética. Sintetizando, pode-se
dizer que, para Fernando Pessoa, 0 ato de fazer poesia era arduo, porque exigia
abdicacdo dos seus proprios sentimentos e convicgdes para se alcangar a sinceridade
artistica, resultando, assim, em uma insinceridade para consigo mesmo. Pessoa também
revolucionou, ou seja, subverteu o sentido de autor através do uso do fenébmeno
heteronimico, transformando seus heterbnimos em autores reais e autdnomos do seu

criador.

c) A criacdo heteronimica.

Com relagdo as individualidades de cada heterbnimo, Pessoa criou ndo somente
personagens literarias com grande expressdo, como por exemplo, Alvaro de Campos,
Ricardo Reis e Alberto Caeiro, mas criou personalidades literarias menos expressivas e

nao literarias.

A criacdo de personagens ficticias comecou desde sua infancia, como ele mesmo

afirma na ja referida carta a seu amigo Adolfo Casais Monteiro:

Tive sempre, desde crianca, a necessidade de aumentar o
mundo com personalidades ficticias, sonhos meus
rigorosamente construidos, visionados com clareza
fotografica, compreendidos por dentro das suas almas.
(PESSOA, 1966, p. 101).
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As criagcOes de Pessoa s@o variadas. Aos quatorze anos, ele criou dezoito
personalidades literarias para o jornal O’Palrador®, dentre os quais se destacam o Dr.
Pancracio (jornalista, contista, poeta e charadista), José Ribeiro (autor de proveérbios e
adivinhas); Diabo Azul (charadista), Cecilia (charadista), além de trés escritores de
romances: Gabriel Keene, Marvell Kisch e Sableton Kay (LOPES, 1990).

Os “outros eus” de Pessoa possuem diversas caracteristicas, eles podem ser
contistas, como por exemplo, Lucas Merrick; dramaturgos, David Merrick; jornalistas,
como Dr. Gaudencio Nabos e Jodo Craveiro; psicologos, Faustino Antunes; poetas,
Joaquim Moura Costa, que foi um poeta satirico. Ainda ha romancistas, além dos acima
citados, temos Adolph Moscow; criticos literarios, tal como Antdnio de Seabra, que foi
critico literario do Sensacionismo; e fildsofos, Anténio Mora e Charles Robert Anon.
Algumas personalidades literarias foram amigos, como seu primeiro heterdbnimo de
infancia, Chevalier de Pas, que escrevia cartas para ele mesmo (Pessoa), criado quando

Pessoa tinha seis anos.

Pessoa, conscio de sua genialidade, desde a sua adolescéncia se interessou em
estudar as teorias da psicanalise e da psicologia. Encontram se em seu espdlio centenas
de escritos sobre o génio, a loucura, ensaios, estudos sobre os livros de Nordau’ e
Lombroso®. Ele também investigou sobre a literatura e a psiquiatria e defendeu que a
obra literaria pode ser objeto de analise da psiquiatria”’. Assim, fundamentado em seus
estudos da psiquiatria, ele conjecturou, na ja mencionada carta a Casais Monteiro, que
padecia de histero-neurastenia e que essa doenca estaria relacionada com a criacdao de

seus heterdnimos, como disse:

A origem dos meus heterdbnimos é o fundo trago de histeria que
existe em mim. N&o sei se sou simplesmente histérico, se sou,
mais propriamente, um histeroneurastenico...Seja como for, a
origem mental dos meus heterbnimos estd na minha tendéncia

® Jornal criado em 1902 por Fernando Pessoa e seu primo Mario Nogueira Freitas. E somente quatro
nameros encontram-se no espdlio da Biblioteca Nacional de Lisboa.

" Max Nordau (1849-1923), médico e fildsofo. Escreveu, em 1889, o livro Dégénérescence expondo
criticas aos movimentos artisticos e literarios da época. Dizendo que os artistas simbolistas e decadentes
apresentavam sintoma de doenca e de degeneracdo, sendo eles um perigo para um meio literario.

8 Cesare Lombroso (1835-1909), psiquiatra e criminalista. Escreveu o revolucionario livro Génio e
Follia, onde ele afirma que os génios sdo loucos e degenerados.

% PESSOA, Fernando. Escritos sobre Génio e loucura. Volume 2. Lishoa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 2006, p. 393.
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organica e constante para a despersonalizagdo e para a
simulagéo.(PESSOA, 2007, p. 420).

Nota-se que Pessoa explica que a criacdo de outras personagens, literarias ou ndo
literarias, tem uma raiz em sua psique, nas suas emogoes, no seu inconsciente. Nessa
mesma carta ele aborda a origem historica de seus heterénimos, comecando pelos da sua
infancia, a criacdo de seus amigos, como foi j& anteriormente comentado. Neste
momento, € importante ressaltar que quando Pessoa deu a explicagdo da heteronimia,

ele se referiu aos heterdnimos: Ricardo Reis, Alberto Caeiro e Alvaro de Campos.

Ainda na carta sobre a génese dos heterdbnimos, Pessoa esclarece que sempre
teve a tendéncia de construir um mundo com outras pessoas, as quais eram portadoras
de nome e estatura. Também ele escolhia as roupas, os gestos e até fazia um mapa
astrolégico para cada um dos trés. Pessoa foi a fundo nessa capacidade criadora,
absorvendo para si a vida desses outros a ponto de ndo saber mais quem realmente ele

era: 0 que ele sabe é que ele é o criador.

Pessoa (1966) confessa sua crise existencial:

N&o sei quem sou, que alma tenho... Sinto-me multiplo.
Sou como um quarto com inumeros espelhos fantasticos
que torcem para reflexbes falsas uma Unica anterior
realidade que ndo esta em nenhuma e esta em todas.

Pessoa era escravo de sua propria multiplicidade, ser maltiplo foi sua maneira
de fazer arte. A crise existencial vivida talvez seja consequéncia dessa multiplicidade.
Decerto, podemos aplicar aqui a opini&o de italo Calvino'®, que nos diz que quanto mais
uma obra tende para a multiplicidade, mais distante o autor fica da propria obra. Para
Pessoa, 0 processo de fazer arte traduz-se no “multiplicar-se”. Se essa pluralidade era
uma histeria ou uma dissociacdo da personalidade, isso era indiferente porque o poeta

tinha o desejo de ser um criador de mitos.

0 CALVINO, italo. Seis Propostas para o Préximo Milénio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.
138.
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2.3 A pluralidade hermenéutica do fenédmeno heteronimico.

A obra de Fernando Pessoa € uma obra aberta, sujeita a varias leituras. As
prateleiras de uma livraria estdo repletas de inimeros estudos, analises e edigdes criticas
de suas obras, feitos por especialistas renomados, 0 que comprova que Pessoa foi um

escritor além do seu tempo, continuando a ser revisitado.

Encontrar uma explicacdo para a heteronimia de Fernando Pessoa sera sempre
um desafio. Grandes ensaistas e pesquisadores pessoanos buscam entender suas
intencdes, decifrar seus escritos, que muitas vezes nos parecem contraditérios. Assim,
desde as tentativas de Jodo Gaspar Simdes, quando fez a primeira biografia de Pessoa,
em 1950, até hoje, ndo se consegue esgotar as leituras e interpretagdes sobre a
heteronimia de Pessoa. O objetivo desse topico é apresentar algumas das principais

leituras com a finalidade inserir o leitor neste debate, demonstrando sua complexidade.

a) sob o ponto de vista de literatos.

O eminente professor americano George Monteiro (2000, p. 58-66), alega que 0s
mondlogos dramaticos de Robert Browning™ s3o antecessores imediatos dos
heteronimos de Pessoa. Contudo, ele ressalta que as dramatis personae de Browning
foram limitadas, pois as criacdes de Pessoa, além de serem sujeitos poéticos, eram

autdbnomas.

Por outro prisma, o respeitavel pesquisador pessoano Eduardo Lourenco nos traz
uma visdo ndo psicologista do processo heteronimico. No contexto da génese dos
heterdnimos, 0 ensaista defende que, para se explicar Fernando Pessoa, o objeto
primeiro ndo deve ser a sua poesia multipla, mas, antes, a “relacdo dessa multipla poesia
com seus miticos e reais autores” (LOURENCO, 2000, p. 29). Assim ele expde: “Dai
nasceu um teatro em segundo grau (...) convertendo os autores ficticios em criadores de
poemas quando s6 os poemas sdo os criadores dos autores ficticios.” (ibidem). Além da

importéncia vital que os poemas tiveram para a origem dos heterénimos, Lourenco

1 para maiores detalhes sobre este assunto ver (CASTRO, 2010, p. 108-109)
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declara que este processo foi acionado com a leitura dos poemas de Walt Whitman,
mais precisamente a obra Leaves of Grass. Sobre a interacdo entre 0s poemas de
Whitman e Pessoa, Lourenco declara:

Mas os heterdnimos, tais como textualmente se concretizaram,
sdo o resultado da deflagracdo do universo de Pessoa
confrontado com o universo de Walt Whitman. Alberto Caeiro e
Alvaro de Campos foram para Pessoa a maneira como integrou
0 impacto fulgurante de Whitman sem se desintegrar ao seu
contato. (LOURENCO, 2002, p. 167-168).

Em conformidade com o que foi dito, Whitman exerceu grande influxo sobre
Caeiro e Campos. A relacdo da poesia de Pessoa com as poesias de Whitman nos leva
ao “coracdo da visdo e da esséncia da pratica poética de Fernando Pessoa” (ibidem).
Enfim, muitas caracteristicas de Whitman se acham nas poesias de Fernando Pessoa,
tais como, a presenca de sintagmas quase literais nas poesias de Caeiro e 0 uso dos
versos livres, das aliteracdes e do recurso poético do paralelismo sdo exemplos dessas

influicdes.

José Gil, prestigiado pesquisador pessoano, apresenta outa forma distinta de se
interpretar o fenbmeno heteronimico. Através dos seus estudos baseados no Livro do
Desassossego, afirma que a génese da heteronimia ndo estd num problema psicolégico
ou num traco especial da psique de Fernando Pessoa, mas, ao contrario, esta no uso das
mesmas etapas da arte poética para a criacdo dos heterdnimos. Em outras palavras, a
maneira como Pessoa fez suas poesias € a mesma usada na criacdo dos seus

heter6bnimos. Ele explica a criagdo dos heterénimos:

Devemos levar a sério a distingdo entre as duas géneses,
radicaliza-la, considerar que comeca por haver um devir-outro e
S0 depois um devir-heterondmio; e procurar o terreno da génese
“literaria” onde esse realmente se encontra: no laboratério
poetico de Bernardo Soares, nas suas experiéncias visando
produzir essa caracteristica propria das sensacdes — o fato de
agruparem em fluxos analisados — que Ihes permitira tornarem-
se poéticas. (GIL, 1986, p.135).

28



De acordo com texto acima, José Gil nos apresenta duas géneses:

a) O “devir-outro”, referindo-se as duas primeiras etapas da criagdo poética, a
saber, fazer nascer o méximo de sensacBes e organizar estas sensacOes em fluxos

analisados e orientados;

b) O “devir-heteronimo”, que se refere a terceira etapa da criagdo poética, na
qual os fluxos da segunda etapa se convertem em fluxos de palavras poéticas, de versos

e de ritmos, de palavras-sensages™.

José Gil apresenta essas etapas da criacdo poética de forma precisa e detalhada,
mostrando o caminho no qual Pessoa usa suas sensacOes para a criacdo de seus
heterdnimos. E todo processo segue um principio: “sentir tudo de todas as maneiras”. E
para “sentir tudo de todas as maneiras”, somente criando heteronimos, ou “devir-

heterdonimo”.

Moisés Masssaud nos diz que a origem dos heterdbnimos esta na busca de Pessoa
pelo conhecimento do Universo e do saber. Cada heterénimo de Pessoa objetiva um
jeito peculiar de chegar ao conhecimento, pois a “multiplicagdo do Poeta em outros
poetas: somente assim lhe seria facultado conhecer a realidade aspirar a uma utopica
realidade” (MASSAUD, 2014b, p.84). Assim, Massaud introduz uma teoria psicologica,
baseada na psicanalise de Jung, para a criacdo dos heterdbnimos, dizendo:

Os heterbnimos sdo projecdes arquetipicas do inconsciente
(coletivo) de Pessoa, e os arquétipos podem ser considerados
heterdnimos, imagens coletivas/ “pessoas” que falam de um
“outro” no inconsciente de cada um. (MASSAUD, 2014b, p.
96).

Para Massaud Moisés, Fernando Pessoa criava seus heterbnimos em busca de
seu self o arquétipo de si mesmo. Assim, ndo somente Alvaro de Campos, Ricardo Reis
e Alberto Caeiro eram heteronimos, mas Fernando Pessoa “ele mesmo” era também um

heter6bnimo, um arquétipo. E Caeiro foi considerado pelo seu criador um mestre.

12 para um esclarecimento mais pormenorizado ver Gil (1986, p. 134-136).
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O ensaista brasileiro (idem, p.155-167) explica o motivo pelo qual Fernando
Pessoa considera Alberto Caeiro como mestre. Assim, baseando-se no estudo de O
Guardador de Rebanhos, esclarece que na propria obra existem metadados que
explicam a razdo de Caeiro ter se tornado mentor. Vejamos alguns pontos importantes

nesse estudo:

a) Alberto Caeiro é o Unico heterbnimo que é meramente poeta, ndo tinha
profissdo nem instrucdo, € um poeta voltado para a Natureza. Massaud Moisés propde
que Fernando Pessoa, ao invés de buscar externamente um mestre, buscou nele mesmo,
jogando assim um “jogo duplo: ao fingir a existéncia de um mestre, inventava-se mestre

de si préprio, esquivando-se a qualquer magistério ‘de fora’.” (ibidem, p. 156).

b) Com o objetivo de buscar a poesia, Pessoa entra no jogo de fingimentos, no
qual Alberto Caeiro finge ser mestre, poeta e natural. Simula ser mestre ao fingir-se
poeta, e fingia ser poeta, fingindo ser natural®™.

Por fim, para José Augusto Seabra, a origem da despersonalizacdo poética de
Pessoa estd na natureza dramatica da propria poesia. Pessoa, na sua Tabua
Bibliografica, afirma que as obras de Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis

formam uma espécie de drama e todas juntas formam outro drama. Assim, diz Seabra:

Estamos , como se V&, simultaneamente perante um drama em
poemas e perante um drama em poetas: 0 que designaremos,
pela nossa parte, respectivamente por um poemodrama e um
poetodrama. (SEABRA, 1991, p. XIX).

Quando Seabra fala de estrutura dramatica, ndo a situa ao nivel dos géneros
literarios. Segundo o ensaista, 0 drama se acha nos poemas, na propria linguagem

poeética, isto &, na pluralidade das linguagens heteronimicas. Ele defende a ideia de que

 para o pesquisador a naturalidade é pelo menos dupla ou duplamente fingida: porque todo ato poético
ou estético é fingido, ao mostrar o ficticio como real; e porque a naturalidade evidenciada nos versos é
fingida. Alberto nos versos: “E assim escrevo, querendo sentir a Natureza, nem sequer como um homem/
Mas como quem sente a Natureza e nada mais”. Nesses versos Caeiro mostra o que deseja ser € nao
fingindo o que ndo &, e que ndo apenas seus versos reflitam a Natureza, mas simula o que anseja, fingindo
ser natural. Assim, a naturalidade de Caeiro é fruto do intelectualismo pessoano levado ao extremo.
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Pessoa como um “poeta dramatico” frustrado, cria os heterdnimos e estes criam obras

poéticas.

O fato de o drama se achar na pluralidade de linguagens dos heterénimos, nédo
significa a reducdo da poesia de Pessoa a linguistica. Em seu livro Poetodrama, afirma
que se determina a peculiaridade da linguagem de cada heterébnimo a partir de sua
propria origem poética, seguindo a licdo de Heidegger: a poesia ndo recebe nunca a
linguagem como uma matéria a trabalhar que estaria a sua disposicdo, mas € ao

contrario a poesia que comeca por tornar possivel a linguagem.

Assim, existem dois tipos de dramas: um é a obra de cada heterdnimo
individualmente e outro, é o drama pelo conjunto heteronimico. Seabra denomina assim

0 primeiro “poemodrama” e o segundo “poetodrama’.

b) Ponto de vista historico.

Sob outra perspectiva, a historiadora Anita Novinsky'*, em seu artigo Fernando
Pessoa: o poeta marrano (NOVINSKY, 2005), nos apresenta uma origem historica, e
menos literaria, para a heteronimia. Fundamentada em anos de pesquisa, Novinsky
descobre que o tetravod de Pessoa, Sancho Pessoa da Gama, foi preso pela Inquisi¢do de

Lishoa e se tornou um cristdo-novo, isto é, marrano.

Marrano ¢ um termo depreciativo para um ‘“‘converso” ou “novo cristdo”, ou
designava um judeu que convertia ao Cristianismo a forca, nos séculos X1V e XV na
Espanha e em Portugal, ou também, alguns criptojudeus, que praticavam rituais
judaicos em secreto (BASKIN, 2011, p. 441).

Em seu artigo ela afirma:

" Anita Waingort Novinsky é uma importante historiadora brasileira, especializada na Inquisico
Portuguesa no Brasil.
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As multiplas personalidades em que se dividiu Fernando Pessoa
refletem as Gltimas vidas que tiveram os marranos. Esse modo
de vida resultou no mundo fragmentado de todos os portugueses
que tinham origens judaicas, vivendo aos pedagos, sem nunca
poder ser eles mesmos. (NOVINSKY, 2005, p.44).

Novinsky vé no poeta lisboeta as caracteristicas da condicao e da psicologia dos
marranos: os heterdbnimos, a ansia de fugir, a angustia do jogo, a dualidade do ser e a
busca da identidade. Compreender Pessoa, segundo a historiadora, é necessario entender
0 marranismo. Por fim, Novinsky traz a possibilidade de Pessoa ter se inspirado na vida
de seus antepassados para criar seus heterdnimos, infelizmente, a pesquisadora nédo

demonstrou tais tracos na obra literaria e nos escritos pessoanos.

c) Ponto de vista exotérico.

Outra visdo sobre a heteronimia se encontra fundamentada na doutrina Espirita.
Sérgio Motti Trombelli, em seu livro As Pessoas Espirituais de Fernando Pessoa,
defende a ideia de que os heter6nimos de Pessoa, as vezes, sdo casos de psicografia. Ele
se apoia na carta de Fernando Pessoa para sua tia Anica, datada em 24 de junho de 1916
(PESSOA, 2007, p. 145), na qual o poeta declara em proprio punho ser um médium.
Nessa carta, ele revela que desenvolvera qualidades meditnicas, como a psicografia ou

“escrita automatica”, e também o dom da vidéncia.

Trombelli nos traz também reflexdes sobre a famosa carta que Pessoa escreveu
para Adolfo Casais Monteiro, sobre a génese dos heterbnimos. Nessa carta Pessoa
mostra de forma detalhada como criou Alvaro de Campos, Ricardo Reis e Alberto
Caeiro e a respeito ao que poeta disse, Trombelli afirma:

Toda obra artistica e inclusive a literaria sofre um processo de
gestacdo, nascido de um estimulo, e exige do autor o suor da
criagéo, o ver e rever o0 que se criou. Nao brota simplesmente do
nada como no caso de Pessoa citado acima. Por isso, 0 que vem
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pronto € do espirito e ndo do poeta, que € apenas humano.
(TROMBELLI, p. 48).

A abordagem Espirita da criacdo dos heterdnimos defende a ideia de que
Fernando Pessoa, apesar da sua genialidade obteve ajuda de espiritos para fazer algumas
obras. E muitos dos seus heterdnimos (como por exemplo, Alvaro de Campos, Ricardo
Reis, Alberto Caeiro, Alexander Search, Antdnio Mora, Raphael Baldaya, Bernardo
Soares e/ou Vicente Guedes, Bardo de Teive e Frei Maurice) sdo considerados

“espiritos elevados a uma alma grande”.

A ideia de uma inspiracdo transcendental é antiga e ja se encontra entre 0s
gregos na invocacdo as musas, e merece ser analisada de perto. No dialogo fon de
Platdo (530a — 542a), no qual se discute a arte do rapsodo, Socrates mostra a fon dois
pontos importantes da criacdo poética: que o poeta épico e o lirico ndo sdo mestres de
sua arte, pois eles sdo inspirados e possuidos divinamente; e no segundo ponto, o poeta
ou todo ser humano que controla seu intelecto é incapaz de criar poesia. Esta ideia
platbnica da criacdo poética parece contradizer Horacio. Em seu poema Arte Poética,
ele formula regras para a poesia dramaética, trata de alguns principios para o poema, por
exemplo, a unidade, a escolha do tema e também da formacdo do poeta. Quanto a

criacdo do poema, ele diz:

H& quem discuta se o poema vem da arte se da natureza: ca para
mim, nenhuma arte vejo sem rica intuicdo e tdo pouco serve o
engenho sem trabalho: cada uma destas qualidades se completa
com as outras e amigavelmente devem todas cooperar.
(HORACIO, 1923, p. 117)

Atenta-se que, na citagdo acima, Horacio fica no meio termo: defende a

inspiragéo e a técnica, as duas caracteristicas se completam.

Em suma, sdo inesgotaveis 0s pontos de vista que se assomam sobre a origem da

criacdo da heteronimica. Com o objetivo de se ter uma visdo, mesmo que pequena, da
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grandeza do mistério que envolve Fernando Pessoa e suas obras, foram expostos acima

variadas leituras sobre a heteronimia do poeta.

3. Consideracdes finais.

Retomando o que foi apresentado acima, podemos notar que Fernando Pessoa
passou pela Primeira Guerra Mundial, fazendo parte de uma época intensamente
marcada no campo das artes e na literatura, como por exemplo, as pinturas de Picasso,
0s movimentos do Simbolismo, do Dadaismo e do Futurismo, ndo esquecendo o
Manifesto de Marinetti. Nao se pode esquecer também a Psicanalise de Freud, que tanto
influenciou a maneira de olhar as obras de arte, a literatura e 0 Homem. Acrescenta-se
que, na esfera portuguesa, Fernando Pessoa vivenciou muitas crises politicas, sociais e

culturais.

Além do contexto histérico, politico e cultural de Portugal e da Europa em que
viveu 0 poeta, a heteronimia de Pessoa ndo poderia ser ignorada. Essa € umas principais
caracteristicas de sua estética e de sua poética. Viu-se que a ideia de autores
imaginarios, ou a ideia da heteronimia, foi usada ndo somente por Pessoa, mas também
por Varios escritores seus contemporaneos, como 0s poetas Walt Whitman, que nao
usou este recurso, mas se referia & multiddo que estava nele e Robert Browning, com
seus poemas dramaticos. No entanto, ndo houve até hoje um escritor que se serviu do
“estilo heteronimico” como Fernando Pessoa, transformando seus autores ficticios em
autores reais, com personalidades e estilos. Apesar do mistério que possui a cria¢do das
obras de Fernando Pessoa, com variadas respostas ao problema da heteronimia, foi
apresentado como o proprio Pessoa definiu suas criacoes.

N&o obstante, ndo se pode apoiar 0 entendimento sobre o poeta somente na sua
vida e na sua heteronimia. Para compreendermos melhor as poesias de Alvaro de
Campos e sua recepgdo na primeira revista Orpheu, necessita-se conhecer 0s
fundamentos, os conceitos que norteiam a suas criagdes, a saber, sua Estética e 0 seu

conceito de Metafisica.
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CAPITULO Il - ESTETICA E METAFISICA EM ALVARO DE CAMPOS.

1. Alvaro de Campos, 0 poeta.

Alvaro de Campos &, simultaneamente, um poeta independente e dependente de
Fernando Pessoa. O que parace ser um paradoxo ndo o é, porque, apesar de ser uma
criacdo auténoma, de acordo com a dindmica de cria¢do heterénimica, a verdade é que o
engenheiro naval por Glasgow recebe, naturalmente, influéncias do seu criador e,

também, de outros heterénimos como Alberto Caeiro, apesar de confessar que:

A cada personalidade mais demorada, que o autor destes
livros conseguiu viver dentro de si, ele deu uma indole
expressiva, e fez dessa personalidade um autor, com um
livro, ou livros, com as ideias, as emocdes, e a arte dos
quais, ele, o autor real (ou porventura aparente, nédo
sabemos o que seja a realidade), nada tem, salvo o ter sido,
no escrevé-las. (PESSOA,1966, p. 96).

Em conformidade com o que foi escrito acima, a independéncia de Alvaro de
Campos é legitimada por possuir personalidade diversa da do criador, biografia e estilo
proprios, e até mapa astral individualizado. Logo, se alguém ler seus poemas e seus
textos em prosa, pode confundi-lo com um sujeito histérico, como foi o caso de Ricardo
Reis, que José Saramago, na sua juventude, pensou ser alguém com existéncia real, de
acordo com o que confessa no discurso proferido em Estocolmo por ocasido da

atribuicdo do prémio Nobel. Citamos:

De licGes de poesia sabia ja alguma coisa 0 adolescente, aprendidas nos seus livros
de texto quando, numa escola de ensino profissional de Lisboa, andava a preparar-
se para o oficio que exerceu no comego da sua vida de trabalho: o de serralheiro
mecanico. Teve também bons mestres da arte poética nas longas horas nocturnas
que passou em bibliotecas publicas, lendo ao acaso de encontros e de catalogos,
sem orientacdo, sem alguém que o aconselhasse, com 0 mesmo assombro criador
do navegante que vai inventando cada lugar que descobre. Mas foi na biblioteca da
escola industrial que O Ano da Morte de Ricardo Reis comegou a ser escrito... Ali
encontrou um dia o jovem aprendiz de serralheiro (teria entdo 17 anos) uma revista
— Atena era o titulo — em que havia poemas assinados com aquele nome e,
naturalmente, sendo tdo mau conhecedor da cartografia literaria do seu pais,
pensou que existia em Portugal um poeta que se chamava assim: Ricardo Reis. Ndo
tardou muito tempo, porém, a saber que o poeta propriamente dito tinha sido um tal
Fernando Nogueira Pessoa que assinava poemas com nomes de poetas inexistentes
nascidos na sua cabeca e a que chamava heterédnimos, palavra que ndo constava dos
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dicionéarios da época, por isso custou tanto trabalho ao aprendiz de letras saber o
que ela significava (SARAMAGO, 1998).

A partir do exemplo acima, pode-se atestar a mesma situacdo para Alvaro de
Campos, um heterdnimo tdo real quanto Reis. Dentre esses escritores-personagens,
Campos era aquele que realmente conhecia Fernando Pessoa, que certa vez disse que
“nenhum me conheceu, exceto Alvaro de Campos” (PESSOA, 1966). Para Pessoa, ele
ndo era apenas um heter6bnimo, mas também “seu companheiro de psiquismo, ¢ seu
velho amigo” (PESSOA, 2007, p. 180-181). Ao contrario de seus companheiros,
Ricardo Reis e Alberto Caeiro, ele saia do mundo literario, no qual era escritor e poeta,
e se encarnava na realidade como um “ato performatico”. Para confirmag¢do da vida

extraliteraria de Campos, contamos, por exemplo, com 0s seguintes testemunhos:

Conta Alfredo Guisado que as vezes Pessoa 0 encontrava na rua
e lhe dizia: “Vocé hoje vai falar com Alvaro de Campos.” E nio
era blague, acrescenta Guisado: “tinha realmente nesse dia uma
maneira de falar, uma maneira de dizer, uma maneira de sentir
diversa daquela com que costumdvamos encontra-lo”.
(COELHO, 1977, p. 76-77).

Ofélia, a namorada com que Pessoa jogou ao amor, teve que
aturar a intromissdo, para ela importuna, desse “engenheiro” que
as vezes se lhe dirigia em viva presenca (ela contou que quem
tinha ido nesse dia ter com ela era o Alvaro de Campos...).
Outras vezes respondia-lhe por carta. (LOPES, 2010, p. 123).

Menos desenvoltura tiveram os discipulos da revista Presenca,
Gaspar Simdes e José Régio, que ficaram ndo apenas
atrapalhados, mas também ofendidos (foi o primeiro que mo
contou) quando, de visita a Lisboa para conhecer o Mestre, este
se Ihes apresentou declarando preliminarmente de quem estava
ali a recebe-los ndo era o Fernando Pessoa, mas o Alvaro de
Campos. (LOPES, 2010, p. 123).

As citacOes acima evidenciam a intimidade que Fernando Pessoa desfrutava com
Alvaro de Campos, interferindo na sua vida intima, como é o caso do relacionamento

amoroso com Ofélia. Segundo Lopes (2010, p. 123 - 131) a afinidade de Pessoa com
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Campos vai além do “ato performatico”, pois na pessoa de Campos, ele teve atitudes
pessoais e politicas que nem mesmo o0 poeta dos heterdbnimos teve. Tais
comportamentos eram, as vezes, atrevidos, anarquistas, com liberdade para dizer
impropérios, falar coisas indecentes, e até ousar na escrita de poemas utilizando o verso
livie. Em suma, Alvaro de Campos era o que Pessoa gostaria de ser e fazer e ndo se

permitia.

Pessoa, na supracitada carta a Casais Monteiro, explicou como ele escrevia em

nome de Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos:

Como escrevo em nome desses trés: ... Caeiro por pura e
inesperada inspiragdo, sem saber ou sequer calcular que iria
escrever. Ricardo Reis, depois de uma deliberacdo abstracta, que
subitamente se concretiza numa ode. Campos, quando sinto um
subito impulso para escrever e ndo sei 0 qué. (PESSOA, 2007,
p. 424).

Em conformidade com a citagdo, Alvaro de Campos era um escritor movido pela
impulsdo e pelo impeto, sendo que dos inimeros poetas de Fernando Pessoa, ele é o
unico cuja producao literaria pode ser dividida em trés fases: de acordo com estudos de

Jacinto do Prado Coelho (1977) fase decadente; fase modernista e fase pessoal.

Em consonéncia com Silva (2011, p. 418-436), os periodos literarios e sua
dindmica ndo podem ser entendidos como mera divisdo cronoldgica, pois cada
momento é marcado pela proeminéncia de um estilo de sua época. Isso implica a
coexisténcia de diversas tendéncias no mesmo tempo e lugar, o que nos leva a concluir
que muitas vezes elas se mesclam. Diante disso, quando se fala das fases de Alvaro de
Campos, devem entender-se 0s momentos literarios pelos quais passou com
particularidades que sdo manifestas em suas obras. Pode-se observar nas obras de
Campos que estas etapas estdo em conexdao com outras artes e com outros estilos

literarios.

A fase decadente de Campos pertence a um periodo dispar, no qual ha tracos do

Simbolismo, do Decadentismo, do Saudosismo e dos “ismos” criados por Fernando
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Pessoa — Paulismo®, Interseccionismo®® e Sensacionismo’’ — e a presenca das
vanguardas europeias. Nessa fase, Campos escreveu um o poema, Opiario, no qual se

pode ver nitidamente as caracteristicas dessa fase, como o préprio Pessoa atesta:

Sugeri entdo ao Sa Carneiro que eu fizesse um poema “antigo”
do Alvaro de Campos um poema de como Alvaro de Campos
seria antes de ter conhecido Caeiro e ter caido sob sua
influencia. E assim fiz o “Opiario”, em que tentei dar todas as
tendéncias latentes do Alvaro de Campos, conforme haviam de
ser depois reveladas, mas sem haver ainda qualquer traco de
contato com seu mestre Caeiro. (Pessoa, 2013, p. 648).

A citacdo acima faz referéncia a importancia do poema para compreender a fase
decadente, bem como ao valor de Alberto Caeiro na futura vida literaria de Alvaro de
Campos. Devido a economia deste capitulo, reservamos uma analise pormenorizada de

Opiario para o capitulo seguinte.

A fase modernista foi uma época de intensa producdo literaria, documentada por
textos como: Ode Triunfal (1914), Dois Excertos (1914), Ode Maritima (1915),
Saudacdo a Walt Whitman (1915), Passagens das Horas (1916). Alvaro de Campos
ficou muito conhecido com seu manifesto Ultimatum, sendo também autor de cartas
provocatdrias, como por exemplo, a enderecada a Marinetti, que ndo foi enviada, e uma
carta para o jornal de A Capital, que gerou uma polémica publica na época. Para melhor
compreendermos as obras de Campos é imprescindivel entender os dois poetas que mais

o influenciaram: Alberto Caeiro e Walt Whitman.

15 paulismo é um dos movimentos literarios criados por Fernando Pessoa, cuja designagdo deriva da
primeira palavra do poema Impressdes do Creplsculo — “Pauis de rogarem ancias pela minh’alma em
ouro...” Segundo Caio Gagliardi (2010), este poema, também conhecido por Pauis, juntamente com
Dispersdo de Mario de Sa-Carneiro constitui o “ensaio inaugural do Modernismo Portugues”. E um
movimento que refletiu as inquietagdes estilisticas e teméticas do Simbolismo francés e do Simbolismo
portugués. De acordo com Paula Cristina Costa (2010), a atitude literaria de Fernando Pessoa e Mario de
Séa-Carneiro foi sempre neossimbolista e decadentista, e estavam sob a influéncia e 0 modo de ser poeta
de Baudelaire, Mallarmé e Pessanha.

16 O Interseccionismo tem sua origem no Paulismo e o exemplo mais expressivo desse movimento é o
poema Chuva Obliqua de Fernando Pessoa. Pessoa, em uma carta ao editor inglés Frank Palmer
(PESSOA, 2007, p. 122), define o Interseccionismo como uma variacdo do Futurismo Europeu.

7 0 Movimento Sensacionista seré visto ainda nesse capitulo.
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1.1 O mestre Alberto Caeiro.

A importancia de Alberto Caeiro para o conjunto da obra de Fernando Pessoa -
e, por extensdo, para a de Alvaro de Campos — é expressa por Ricardo Reis:

Caeiro ¢, em filosofia, 0 que ninguém foi: um objetivista
absoluto. Inventou os processos poéticos de todos os tempos.
Reparai bem no que digo — de todos os tempos. Inventou 0s
processos filosoficos da nossa época, indo além da pura ciéncia
em objetividade. Quebrou com todos os sentimentos que tém
sido posse da poesia e do pensamento humanos. (PESSOA,
2015c, p.649).

Alberto Caeiro foi um homem do campo, tinha somente a instrucdo primaria.
Foi considerado o mestre dos outros heterénimos e do préprio Pessoa. Ele nasceu de
uma experiéncia de inspiracdo criadora sem igual, a ponto do proprio Pessoa a

classificar como éxtase:

acerquei-me de uma comoda alta, e tomando um papel, comecei
a escrever, de pé, como escrevo sempre que posso. E escrevi
tantos e tantos poemas a fio, numa espécie de éxtase cuja
natureza ndo conseguirei definir. Foi o dia triunfal da minha
vida, e nunca poderei ter outro assim. Abri com um titulo O
Guardador de Rebanhos. E 0 que se seguiu foi o aparecimento
de alguém em mim, a quem dei desde logo o nome de Alberto
Caeiro. (PESSOA, 2007, p. 422).

Fernando Pessoa apresenta Caeiro como o poeta das sensacOes, para quem as
coisas sdo sentidas como elas sdo somente, “sem acrescentar qualquer pensamento
pessoal, conveng¢do, sentimento ou qualquer outro lugar da alma” (PESSOA, 1966, P.
348). A caracteristica principal de Caeiro e que norteia suas poesias é que ele vive pelos

sentidos. Em um excerto do poema XXIV de O Guardador de Rebanhos ele escreve:

O que nds vemos das cousas Sao as cousas.
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Por que deveriamos n6s uma cousa se houvesse outra?
Por que é que ver e ouvir seria iludirmo-nos

Se ver e ouvir Sdo ver e ouvir?

O essencial é saber ver.

Saber ver sem estar a pensar,

Saber ver quando se V&,

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa.

De acordo com o trecho acima, a visdo é o sentido que tem um papel muito
relevante na poética de Caeiro. Ana Paula Arnaut, pesquisadora da literatura moderna e
contemporanea, em seu artigo Diz-me como escreves, dir-te-ei quem és:
(des)construcdes do mito da criacéo literaria, diz que Caeiro “nega o carater artesanal
de sua criagdo literaria, a ele sobrepondo os seus sentidos, principalmente o da visdo”.
Através deste sentido visual, ele ensina em seus poemas que se deve ver somente 0
objeto, e dele desprender todo tipo de ideia, isto é, tudo que ndo faz parte do objeto, pois
sO0 dessa forma se chegard a conhecer a verdadeira realidade das coisas, a ponto de
Ricardo Reis chamar Caeiro de “Revelador da Realidade”. (PESSOA,1966, 331).

Alcancar a verdadeira realidade das coisas através dos sentidos, nos conduz a
uma das grandes caracteristicas de Caeiro: o Objetivismo Absoluto. Em um texto de
Fernando Pessoa, Alberto Caeiro — Translator preface (ibidem, p. 375), apresenta-se 0

valor de Caeiro:

Enfim, qual sera o valor de Caeiro, a sua mensagem para nos,
como costuma dizer-se? N&o é dificio de determinar. A um
mundo mergulhado em diversos géneros de subjetivismos vem
trazer o Objetivismo Absoluto, mais absolutos do que o0s
objetivistas pagaos jamais tiveram. A um mundo ultracivilizado
vem restituir a Natureza Absoluta. A um mundo afundado em
humanitarismos, em problemas de operarios, em sociedades
éticas, em movimentos sociais, traz um desprezo absoluto pelo
destino e pela vida do homem, o que, se pode considerar-se
excessivo, é afinal natural para ele e um corretivo magnifico.
(...) o “homem natural” ¢ para Caeiro tdo artificial como
qualquer outra coisa exceto a Natureza. (PESSOA, 1966, p.
375).
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A passagem acima indica que, para Caeiro, a Unica coisa importante é a
Natureza. O heterdnimo Ricardo Reis, em um prefacio aos poemas do poeta (PESSOA,
1966, p. 364-375) nos explica o Objetivismo Absoluto de seu mestre, dizendo que
Caeiro era mais grego do que o préprio grego, porque o grego*® vé a Natureza como um
todo, no entanto, Caeiro s6 vé as partes da Natureza, pois sO elas existem, como

demonstra o excerto do poema XLVII, de O Guardador de Rebanhos:

Vi que ndo ha Natureza,

Que Natureza nao existe,

Que ha montes, vales, planicies,

Que ha arvores, flores, ervas,

Que harios e pedras,

Mas que ndo ha um todo a que isso pertenca,
Que um conjunto real e verdadeiro

E uma doenca das nossas ideias.

A Natureza é partes sem um todo.

Isto é talvez o tal mistério de que falam.
(PESSOA, 2015, p. 183)

Caeiro reconstrdi a maneira de ver a Natureza, o que nos direciona para mais um
traco marcante de suas obras: a negacdo da metafisica. No poema V*° (ibidem, p. 156)
de O Guardador de Rebanhos, Caeiro questiona a tradicdo metafisica de Descartes®® e

'8 parte da tradicdo legou uma interpretacéo de que os gregos tinham uma visdo da Natureza como um
“todo” (REALE, 2002, p. 277-279).

1% H4 metafisica bastante em ndo pensar em nada. / O que penso eu do mundo? / Sei 14 0 que penso do
mundo! / Se eu adoecesse pensaria nisso. / Que ideia tenho eu das cousas? / Que opinido tenho sobre as
causas e os efeitos? / Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma / E sobre a criagdo do Mundo? / N&o
sei. Para mim pensar nisso é fechar os olhos / E n&o pensar. E correr as cortinas / Da minha janela (mas
ela ndo tem cortinas). (...) «Constitui¢do intima das coisas»... /«Sentido intimo do Universo»... / Tudo isto
é falso, tudo isto ndo quer dizer nada. / E incrivel que se possa pensar em coisas dessas. / E como pensar
em raz@es e fins / Quando o comeco da manhd esta raiando, e pelos lados das arvores / Um vago ouro
lustroso vai perdendo a escuriddo. / Pensar no sentido intimo das coisas / E acrescentado, como pensar na
satde / Ou levar um copo & agua das fontes./ O Gnico sentido intimo das coisas / E elas ndo terem sentido
intimo nenhum. (...)

0 Existe uma alusdo a metafisica cartesiana nos versos: Ha metafisica bastante em ndo pensar em nada. /
O que penso eu do mundo? / Sei 1a 0 que penso do mundo! / Se eu adoecesse pensaria nisso. / Que ideia
tenho eu das cousas? / Que opinido tenho sobre as causas e os efeitos? / Que tenho eu meditado sobre
Deus e a alma. O texto nos remete a Meditagdo II (1979, p. 92), no qual o filosofo francés afirma: “De
sorte que, apos ter pensado bastante nisso e de ter examinado cuidadosamente todas as coisas, cumpre em
fim concluir, e ter por constante que esta proposicao, eu sou eu existo, € necessariamente verdadeira todas
as vezes que eu a enuncio ou que a concebo em meu espirito.”
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de Aristoteles?!, ou seja, ele recusa a existéncia de uma esséncia por detras das coisas,
pois, afinal o “o unico sentido intimo das coisas ¢ elas ndo terem sentido intimo

nenhum”. Outrossim, o “novo paganismo”

se apresentou como uma outra
caracteristica do pensamento de Caeiro, expressado por um sentimento contra a “maior
doenca da Histéria” que é o Cristianismo. Nao foi arbitrariamente que Ricardo Reis,

referindo-se a Caeiro, exclamou: O Grande Pa renasceu! (PESSOA, 1966, p. 332).

O objetivo principal da obra de Caeiro foi a reconstrucdo do paganismo, assim

diz Ricardo Reis:

A obra de Caeiro representa a reconstru¢do integral do
paganismo, na sua esséncia absoluta, tal como nem 0s gregos
nem 0s romanos, que viveram nele e por isso 0 ndo pensaram, 0
puderam fazer. A obra, porém, e 0 seu paganismo, nao foram
nem pensados nem até sentidos: foram vindos com o que quer
que seja que € em nds mais profundo que o sentimento ou a
razdo. (PESSOA, 1966, p. 330).

Como disse Reis, no texto acima, a obra de Caeiro foi muito importante para a
reconstrucdo do paganismo. Além do Objetivismo Absoluto, e da importancia da
Natureza e a negacdo da metafisica, encontra-se em O Guardador de Rebanhos uma

caracteristica do paganismo caeiriano:

(...)N&o acredito em Deus porque nunca o Vi.
Se ele quisesse que eu acreditasse nele,

Sem duvida que viria falar comigo

E entraria pela minha porta dentro

21 Nos livros XII e X1l da Metafisica, Aristoteles (2014, p. 541-656) explica a substancia, ou seja, 0
substrato por tras das coisas.

%2 Para o entendimento do novo paganismo portugués, Ricardo Reis apresenta os principios do
neopaganismo: Mas, de comum, nds, neopagaos portugueses, rejeitamos a obra cristd por completo, na
sua forma directa, e nas suas formas indirectas. Assim, rejeitamos: a democracia, todas as formas de
governo nao-aristocratico, todas as fdrmulas humanitérias, todas as formulas de desequilibrio como, por
exemplo, o imperialismo germéanico ou a democracia aliada; rejeitamos o feminismo, porque pretende
igualar a mulher ao homem e conceder a mulher direitos politicos e sociais, quando a mulher é um ser
inferior apenas necessario a humanidade para o facto essencial mas biolégico apenas da sua continuacéo;
rejeitamos as ternuras anti-cientificas, como o vegetarianismo, o anti-alcoolismo, o anti-vivisseccionismo,
ndo admitindo direitos aos animais inferiores a0 homem. Rejeitamos o principio pacifista; rejeitamos o0s
imperialismos modernos, de indole catélica todos — todo o sacro império romano que cada Inglaterra ou
cada Alemanha ocultamente quer ser. Nisto estamos todos de acordo. Rejeitamos o spartanismo idiota dos
eugenistas, e do aperfeicoamento a maquina das ragas. Rejeitamos a férmula tradicionalista, porque a
Unica verdadeira tradicdo civilizada é a tradicdo pagd: as outras séo tradi¢des locais estéreis de efeito
civilizacional, prejudiciais as nagdes. Povo conservador, povo morto. (PESSOA, 1966, p. 224)
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Dizendo-me, Aqui estou!(...)

Mas se Deus é as flores e as arvores

E os montes e sol e o luar,

Entdo acredito nele,

Entdo acredito nele a toda a hora, (...). (PESSOA, 2015, p. 157-
158).

Esta citacdo demonstra a dimensdo panteista quanto a crenca em Deus, que
Caeiro cultivava. Este cultiva um repudio ao Cristianismo, pois acreditava que o
Cristianismo era responsavel pela decadéncia da Europa. Pode-se ver o “anti
cristianismo” latente de Campos no manifesto Ultimatum, no qual, ele sugere que para
se reconstruir Portugal, cultural, politica e economicamente ¢é necessario eliminar os
dogmas do Cristianismo que estdo imersos na mente e na alma das pessoas. A
influéncia de Caeiro foi fundamental para a formagdo da obra de Campos,
principalmente na sua fase modernista, no poema Mestre, meu mestre querido, ele

demonstra sua dependéncia de Caeiro:

Mestre, meu mestre querido!

Coracdo do meu corpo intelectual e inteiro!

Vida da origem da minha inspiragéo!

Mestre, que é feito de ti nesta forma de vida? (PESSOA, 2015a,
p. 210).

A inspiracdo que Alvaro de Campos tomou de seu mestre foi a sensibilidade as
coisas como elas realmente sdo, no entanto, ele expandiu essa sensibilidade. Assim

disse um dos seus poemas mais famosos, Passagem das Horas:

...Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados,

Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis a0 mesmo
tempo,

Realizar em si toda a humanidade de todos 0os momentos

Num s6 momento difuso, profuso, completo e longinquo...
(PESSOA, 2015, p. 266).

Campos foi o filho indisciplinado da sensacdo, enquanto Caeiro sentia as coisas

como elas sdo, sem acrescentar coisa alguma, Alvaro de Campos sentia as coisas de

todas as formas, porque elas devem ser simplesmente sentidas.
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1.2 Campos e o camarada Walt Whitman.

Outra influéncia expressiva na vida e obra de Alvaro de Campos foi Walt
Whitman (1819-1892). O poeta americano foi inovador no campo poético; mesmo
sendo da época romantica, inspirou os escritores modernistas com seu jeito de fazer
poesia. Ele se identificava com o povo, usando a linguagem do povo. Como afirma
Coelho, no poeta Whitman existiam “todos os saberes, as dores, a alegria, o sangue, o

trabalho, enfim, toda a existéncia do povo” (COELHO, 1977).

E certo que Fernando Pessoa lia 0 poeta americano, o que é atestado pelos titulos
encontrados na sua biblioteca: Poems e Leaves of Grass. Segundo Jacinto de Prado

Coelho, Whitman tem grande influéncia sobre Campos na sua fase modernista:

Sera também Whitman o grande inspirador do Alvaro de
Campos da segunda fase, aquele que realiza a intencéo inicial de
Pessoa ao criar um poeta da vertigem das sensa¢fes modernas,
da vollpia da imaginacdo, da energia explosiva. (COELHO,
1977, p. 69).

Em sua Gltima fase, a pessoal, Alvaro de Campos nos mostra um poeta
nostalgico, melancélico, como no poema Notas em Tavira (PESSOA, 2015a, p.270):
“Cheguei finalmente & vila da minha infincia...Tudo é velho onde fui novo...E aos 41
anos que desembarco do comboio voluntario. O que conquistei? Nada... Trago apenas 0
meu tédio e a minha faléncia physicamente no pesar-me mais a mala...” Enfim, é nessa
fase que Campos volta a refletir sua vida, sem esperanca para o futuro, seus desgostos, e

retornando a sua infancia, ao passado.

O poema Tabacaria reflete bem essa fase de Alvaro de Campos:

N&o sou nada.

Nunca serei nada.

N&o posso querer ser nada.

Aparte isso, tenho todos os sonhos do mundo.

Janelas do meu quarto,

Do meu quarto de um dos milhdes do mundo que ninguém sabe
quem é

(e se soubessem que &, o que saberiam?)

Daes para o mistério de uma cruzada constantemente por gente,
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Para uma rua inasccessivel a todos os pensamentos,

Real, impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa,
Com o mysterio das coisas por baixo das pedras e dos seres,
Com a morte a por humidade nas paredes e cabellos brancos nos
homens

Com o destino a conduzir a carrocga de tudo pela estrada de nada.
(PESSOA, 2015, p.199-205).

Esse excerto nos leva a ver o lado niilista de Alvaro de Campos, que esta
explicito nos trés primeiros versos, no entanto, ele mostra que mesmo sendo nada, tem
todos os sonhos do mundo. O eu-lirico, do seu quarto, observa as pessoas que cruzam a
rua com seu destino real e certo, que é a morte, isto é, no final, todos andardo pela

estrada de nada.

Em conclusdo, Alvaro de Campos passou por trés fases literarias, a decadente,
modernista e pessoal. Todavia, as mais importantes para a presente pesquisa sdo a
decadente, com o0 poema Opiério, e a modernista, em que, sob a influéncia de Caeiro e
Walt Whitman, escreveu o famoso e escandaloso poema Ode Triunfal. No entanto, para
atingir o objetivo de conhecer a recep¢do desses poemas na revista Orpheu, é necessario

conhecer a estética de Campos.
2. A Estética de Alvaro de Campos.

Fernando Pessoa como colaborador da revista A Aguia, publicou no ano de 1912
dois artigos, a saber, A nova Poesia Portuguesa sociologicamente considerada e A nova
Poesia Portuguesa no seu aspecto psicolégico. Nesses artigos encontramos o0
nascimento do projeto pessoano de reconstrucdo da Poesia Portuguesa. No primeiro

texto, ele profetiza o aparecimento de um Supra-Camdes:

Tirem-se, rapidamente, as tonicas conclus@es finais. Sdo trés. A
primeira € que para Portugal se prepara um ressurgimento
assombroso, um periodo de criacdo literaria e social como
poucos 0 mundo tem tido. (...) Tudo indica, portanto, que o
nosso serd, como aquele maximamente criador. Paralelamente se
conclui o breve aparecimento na nossa terra do tal Supra-
Camoes. (PESSOA, 1986, p. 34-35).
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Para Pessoa, no primeiro artigo, a vida de uma nacdo é determinada pela
capacidade de criar, isto é, a sua riqueza de alma. Pessoa visiona um poeta que salvara
a nacdo. Ha um consenso entre os estudiosos que a profecia do aparecimento de um

grande poeta que destronara Camdes seria o préprio Fernando Pessoa.

No segundo texto, o autor expde sobre o fendbmeno literario e que este deve ser
considerado sob o ponto de vista literario, psiquico e sociolégico. Exatamente neste
artigo, que ele caracteriza a nova poesia portuguesa como poesia da alma, poesia de
vida interior, poesia subjetiva. E também prop6e uma nova maneira de se ver a
realidade, criando uma nova epistemologia denominada Transcendentalismo Panteista.
Assim, com a publicacdo desses textos Pessoa mostrou que seu desejo e empenho em
transformar a alma portuguesa so seria alcangada através da literatura, ou seja, através
da poesia. Desde essa época, Pessoa tem diligentemente trabalhado para construir uma
corrente literaria. Em virtude desses fatores, faz-se necessario estudar textos sobre a
estética de Fernando Pessoa e seus heterdbnimos, para termos a possibilidade de delinear
a estética de Alvaro de Campos.

Estética vem do grego aisthetikés (ou aisthesis) e pode ser traduzida como
percepcdo. O termo foi cunhado pelo filésofo aleméo Alexander Baumgartem em 1735,
dando a este o significado de “percepgao sensorial”, que foi concebido para contrastar
com a ldgica. Desde aquela época 0 vocabulo “estético” tem a conotagdo de algo que €
discriminavel pela percepcdo (BORCHET, 2005, P. 155).

Em 1924, Campos escreve para a revista Athena o artigo Apontamentos para
uma Estética ndo Aristotélica, no qual propde uma nova estética. No primeiro paragrafo
desse artigo Campos diz:

Toda gente sabe hoje, depois de o saber, que hd geometrias
chamadas néo euclidianas, isto €, que partem de postulados
diferentes dos de Euclides, e chegam a conclusbes
diferentes... ora, assim como se podem formar, se
formaram, e foi Gtil que a formassem, geometrias nao
euclidianas, ndo sei que razdo se podera invocar para que

ndo possam formar-se, ndo se formem, ndo seja util que se
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formem, estéticas ndo aristotélicas. (PESSOA, 1986, P.
229).

Podemos perceber que, naquela época, Alvaro de Campos estava seguindo uma
“moda” que seria o “ndo-alguma-coisa”. Explicando melhor, Campos tinha o projeto de
fazer o que muitos, entdo estavam fazendo, criando novas doutrinas com a negacao das
que j& existiam. Gaston Bachelard em seu livio O Novo Espirito Cientifico escrito no
ano de 1934, menciona essa tendéncia (BACHELARD, 2008, p. 13): “Insistiremos, pois
no valor dilematico das novas doutrinas como a geometria ndo euclidiana, a medida
ndo-arquediana, a mecanica ndo-newtoniana com Einstein, a fisica ndo-maxwelliana
com Bohr”. Logo, podemos compreender que Campos por ser um escritor conectado ao

seu tempo, resolveu criar sua estética, que seria a estética nao-aristotélica.

Entender somente os Apontamentos para uma Estética Nao Aristotélica ndo é
suficiente para desvendar as ideias de Campos. E necessario ver suas bases, que
remontam a época do Orpheu, no que diz respeito ao Sensacionismo, e também ao
tempo do manifesto Ultimatum, que Alvaro de Campos escreveu em 1917. Assim,
sugerimos seguir uma ordem cronologica: primeiro sera apresentado o Movimento
Sensacionista, depois o texto Ultimatum e, por dltimo, os Apontamentos para uma
Estética Nao Aristotélica. Estes dois textos sdo importantes, porque o préprio Campos
afirma que suas teorias estéticas, com que se coaduam as odes que foram escritas de
1914 a 1916, estdo expostas neles. (PESSOA, 2015a, p. 561).

2.1 Sobre o Movimento Sensacionista:

Alvaro de Campos na fase modernista aderiu a0 Movimento Sensacionista por
influéncia de seu mestre Alberto Caeiro. Sobre esta escola, Fernando Pessoa explica
que:
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O Sensacionismo difere de todas as atitudes literarias em ser
aberto, e ndo restrito. Ao passo que todas as escolas literarias
partem de um certo nimero de principios, assentam sobre
determinadas bases, 0 Sensacionismo nao assenta base
nenhuma. Qualquer escola literaria ou artistica acha que a arte
deve ser determinada por determinada coisa; 0 Sensacionismo
acha que a arte ndo deve ser determinada coisa. (PESSOA,
1966, p. 159).

Pessoa apresenta 0 Sensacionismo como um movimento, ou escola aberta,
acolhedora, que parte do principio de aceitar todas as escolas. O motivo de ser uma
escola aberta reside no fato que cada artista exprime uma ideia ou sensacdo de forma
diferente. Ao investigar este movimento, far-se-4 necessario considerar seu periodo
historico, os motivos da sua criagdo, 0s objetivos para os quais ele foi criado, e suas
caracteristicas. Assim, conhecer o Sensacionismo é compreender os efeitos que este

teve nas obras da fase modernista de Alvaro de Campos.

Como um movimento literario criado por Fernando Pessoa, 0 Sensacionismo
pretendia criar um estilo totalmente portugués, de caracter cosmopolita, nacionalista e
que acolhia todos os “ismos” da época. Pessoa, em seu texto A Nova Poesia
Portuguesa, publicado na revista A Aguia®®, em 1912, apresenta essa nova poesia
portuguesa sob os aspectos socioldgicos e psicoldgicos, em sua definicdo de corrente

literaria;

Em primeiro lugar, € evidente que aquilo a que se chama uma
corrente literaria deve de algum modo ser representativo do
estado social da época e do pais em que aparece. Porque uma
corrente literaria ndo é sendo o tom especial que de comum tém
os escritores de determinado periodo, e que representa, postas de
parte as inevitaveis peculiaridades individuais, um conceito
geral do mundo e da vida, e um modo de exprimir esse conceito,
que, por ser comum a esses escritores, deve forcosamente ter
raiz no que de comum eles tém, e isso é a epoca e 0 pais em que
vivem ou em que se integram. E se a literatura é fatalmente a
expressdo do estado social de um periodo politico, a fortiori o
deve ser, adentro da literatura, o género literario que mais de
perto cinge e mais transparentemente cobre o sentimento e a

2 Como vimos no primeiro capitulo, a revista A Aguia foi uma revista ligada & Renascenca Portuguesa, e
que tinha por objetivo elevar Portugal cultural, social e politicamente.
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ideia expressos — e esse género literério é a poesia. (PESSOA,
1986, p. 18).

Conforme o passo acima, para Pessoa uma corrente literaria é reflexo de seu
povo, sendo “a expressao pela literatura de uma comum nog¢do de mundo, da arte e da
vida” (PESSOA, 1986, p.38), além de que somente a poesia tem a capacidade de
mostrar a alma do povo de sua época. Pessoa criou outros “ismos”, todavia o
Sensacionismo foi o que mais Ihe ocupou tempo e o que mais se dedicou em explicar. O
ensaio sobre A nova Poesia Portuguesa no seu aspecto psicologico (PESSOA, 1986, p.

36-57), como ja vimos, traz consigo o preltdio para este movimento.

O Sensacionismo possui caracteristicas basilares, como o vago, o sutil e o
complexo, e estes, no que lhes concerne, se encontram misturados aos influxos da
vanguarda europeia, como o Futurismo e o Cubismo. Aqui, o “vago” na Nova Poesia
Portuguesa possui um significado diferente do “vago” do Simbolismo francés. Enquanto
neste significa obscuro, confuso, naquela, “vago”, isto ¢, a ideacdo vaga, ndo confusa,
contudo se mostra como a possibilidade de um assunto ou um objeto ndo ser expresso
de uma forma muito evidente. Por sua vez, a “sutileza” consiste na multiplicacdo de
uma sensacdo em outras sensacdes. Enfim, a terceira caracteristica é a complexidade,

.. . . o o . . ~ c 1. 9924
que significa a “intelectualizagdo de uma emocgao e a emocionaliza¢ao de uma ideia”“".

Os escritores que mais se destacaram nesse movimento foram Fernando Pessoa,
Mario de S&-Carneiro, José Almada Negreiros, Luis de Montalvor e Alvaro de Campos.
Este dltimo, em seu artigo Modernas Correntes na Literatura Portuguesa (Pessoa,
2007b, p. 96) diz que este movimento foi liderado por Alberto Caeiro, de quem ele
aprendeu a sentir as coisas como elas sdo. Sem embargo, Campos foi além,
amplificando as sensac@es, levando-o a sentir muito mais do que as coisas sdo, foi ao

extremo das sensacgdes, pervertendo os sentidos.

Campos (PESSOA, 1966, p. 140-156) diz que o Sensacionismo comegou com a
amizade de Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, sendo que este foi o que melhor
representou 0 movimento (PESSOA 1966, P. 14). Ainda segundo o engenheiro

24 Sera visto & frente, com mais detalhes, a explicagdo das bases ou fundamentos do Sensacionismo e
como essas caracteristicas da Nova Poesia Portuguesa de Fernando Pessoa e as infuéncias do Cubismo e
do Futurismo ajudaram na fundamentacdo do Movimento Sensacionista.
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(PESSOA, 1966, p. 148-152), os dois poetas, juntamente com Luis de Montalvor,
conservavam algumas caracteristicas Simbolistas, enquanto que Alvaro de Campos e

Almada Negreiros tinham a forma de sentir e de escrever mais moderna.

Pode-se buscar a génese do Sensacionismo em trés movimentos: no Simbolismo
francés, no Panteismo Transcendentalista portugués e nas escolas ou nos movimentos

que estavam em alta na Europa, isto é, o Futurismo e o Cubismo.

O Simbolismo francés foi um movimento que nasceu no fim do século XIX, em
oposicdo ao positivismo, ao naturalismo e ao realismo da época. Relacionam-se com
este movimento poetas como Baudelaire, com Correspondances, e Jean Moraes, com
seu Manifesto Simbolista, no qual, pela primeira vez, o termo “Simbolismo” foi usado,
em substitui¢do ao termo “Decadentismo”. Além destes, cita-se Mallarmé, Rimbaud e,
ndo menos importante, 0 portugués Eugénio de Castro, que com a sua coletanea poética
Oaristos, em 1890, introduziu o Simbolismo em Portugal, juntamente com Anténio

Nobre e Camilo Pessanha.

Algumas caracteristicas importantes do Simbolismo francés, como a
musicalidade de expressdo, a linguagem simbdlica, a subjetividade e o
transcendentalismo deram origem ao Sensacionismo. Alvaro de Campos mostra que
este subjetivismo presente no estilo francés fora considerado por ele como um “um
subjetivismo romantico levado ao extremo” e que o Simbolismo francés parece um
Sensacionismo mais rudimentar em comparacdo ao portugués. Campos deixa clara esta

rejeicdo ao Simbolismo francés:

Rejeitamos por completo, excepto ocasionalmente, com
fins puramente estéticos, a atitude religiosa dos
simbolistas [...] rejeitamos e abominamos a incapacidade
simbolista de esforco prolongado, a sua incapacidade de
escrever poemas extensos € a sua ‘“construcdo” viciada.

(PESSOA, 1966, p. 135)

Contudo esta rejeicdo deve ser analisada com maior apreco: Fernando Pessoa,
escrevendo sobre o Sensacionismo (PESSOA, 1966, p. 190), diz que rejeita do

Simbolismo a exclusiva preocupacéo com 0 vago e a sujeicdo da inteligéncia a emocéo,
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contudo, ele aceita a “analise profunda dos estados da alma”. Assim, o Sensacionismo
adota do Simbolismo francés o valor que é dado as sensa¢des e também a preocupacao

com a apatia, com o tédio e a renuncia de coisas simples e normais da vida.

N&o apenas algumas peculiaridades do Simbolismo Francés foram aceitas e
rejeitadas pelos sensacionistas, mas ainda outras escolas literarias como o Classicismo®
e o Romantismo®. Acrescenta-se também que o Transcendentalismo Panteista
(FRANCO, 2010, p. 857-859), um movimento originalmente portugués, foi a base

epistemoldgica para o surgimento do Supra-Camdes e do Movimento Sensacionista.

Fernando Pessoa em seus artigos sobre a nova poesia portuguesa®’  para a
revista A Aguia, se esforcou para construir uma nova metafisica, isto é, uma forma
diferente de se ver a realidade, o universo e a vida. Ele propde o Transcendentalismo

Panteista, uma nova ontologia portuguesa:

O Transcendentalismo panteista envolve e transcende todos os
sistemas: matéria e espirito sdo pra ele reais e irreais a0 mesmo
tempo, Deus e ndo Deus essencialmente. Tao verdade é dizer
que a matéria e o espirito existem como que ndo existem, porque
existem e ndo existem ao mesmo tempo. A suprema verdade que
se pode dizer de uma coisa € que ela € e ndo é a0 mesmo tempo.
Por isso que a esséncia do universo é a contradicdo. (PESSOA,
1986, p. 52).

5«0 Classicismo consistia, antes de tudo, numa concepcdo de arte baseada na imitagdo dos classicos
gregos e latinos, considerados modelos de suma perfeicdo estética. Imitar ndo significava copiar, mas sim
a procura de criar obras de arte segundo as formulas, as medidas, empregadas pelos antigos. Dai a
observancia de regras, estabelecidas como verdadeiras antes da elaboracdo da obra literéria. [...] A arte
classica é racionalista por exceléncia.” (Massaud, 1977, p. 63). Os sensacionistas aceitavam do
Classicismo, segundo Pessoa, a “preocupagdo intelectual” e a “Construcdo”. O fato de o Classicismo ser
racional ndo elimina a emogdo na obra, ou seja, € o equilibrio entre a emocgéo e a razdo. No entanto, O
Sensacionismo rejeita do Classicismo o ponto de vista de que tudo deve ser tratado no mesmo estilo, do
mesmo modo. Para Pessoa, a visdo classicista das coisas € muito limitada, e ele rejeitando dela o fato de
que o temperamento do artista deve se interver o minimo possivel na construgéo da obra.

% Do Romantismo, os sensacionistas rejeitaram o “momento de inspiragdo”, isto &, os romanticos nio
aceitavam que um artista pudesse produzir uma obra rapidamente, sem a “inspiragdo”. Mas aceitaram do
Romantismo “a preocupagao pictorial, a sensibilidade simpatética, sintética, perante as coisas”, isto €, no
Romantismo se valorizou os sentimentos e as expressdes de pensamento de acordo com as percepces de
cada um, em detrimento da raz8o e da objetividade (PESSOA, 1966, p. 189-190).

2 Foram dois artigos que foram publicados na revista A Aguia, 6rgéo da Renascenca Portuguesa, no ano
de 1912: A nova Poesia Portuguesa sociologicamente considerada. (PESSOA, 1986, p. 17) e A nova
Poesia Portuguesa no seu aspecto psicolégico. (PESSOA, 1986, p. 36).
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Observa-se na citagdo que Pessoa engendra uma nova forma de ver o mundo, se
contrapondo ao Principio da Contradigo () de Aristételes?®. Foi uma proposta que ia de
contra mdo ao racionalismo da época. Esta nova metafisica foi elaborada antes do
aparecimento publico dos trés principais heterdbnimos de Pessoa, que sdo Ricardo Reis,
Alvaro de Campos e Alberto Caeiro. Porém, ela ndo prosperou, mas causou conflitos
entre Fernando Pessoa e os membros da Renascenca Portuguesa e outros literatos e
pensadores da época que ndo aceitaram a proposta de Pessoa. (FRANCO, 2010, p. 859).

Este transcendentalismo tenta subverter as formas dualistas da metafisica
ocidental, tais como Materialismo?® versus Espiritualismo®, Panteismo®! Materialista®
versus  Pantefsmo  Espiritualista®®,  Trascedentalismo®  Materialista®®  versus
Transcendentalismo Espiritualista®. A sintese proposta por Pessoa consiste na
resolucdo da oposicdo entre real e irreal feita pelo Transcendentalismo, conciliando a
realidade e a irrealidade e abrindo para a possibilidade de assumir que uma determinada
coisa “€¢” e ‘“ndo-¢” ao mesmo tempo. Com isso, o poeta desfere um golpe nos
principios®’ da légica aristotélica®®, especialmente o Principio da Identidade, ao afirmar
gue uma coisa € ela mesma, e o Principio da Contradicdo, por defender que uma coisa

ndo pode ser e Nd0 ser a0 mesmo tempo.

Outra raiz do Sensacionismo pode ser encontrada nos movimentos modernos,
nomeadamente o Cubismo e o Futurismo. Campos deixa explicito que ndo foi a
literatura destas tendéncias avant-guarde que mais influenciou o0 Movimento, e sim suas
telas. Campos diz que “a decomposigdo [...] situamo-la nds na que julgamos ser a esfera
propria dessa decomposicdo — ndo as coisas, mas as nossas sensacdes das
coisas.”(PESSOA, 1966. p. 137). Inspirados nas pinturas e colagens cubistas, na

decomposicdo, na fragmentacdo e na recomposicdo da realidade, os sensacionistas

%8 A tradicdo, baseada nos escritos aristotélicos, formulou trés principios do pensamento: Identidade,
Contradicdo (também conhecido como Né&o-Contradicdo) e o Terceiro Excluido (COPI, 1981, p. 256-
258). O Principio da Contradicao diz que nenhum enunciado pode ser verdadeiro e falso.

29 Aceitava a matéria e negava a realidade do espirito.

% Nega a realidade da matéria.

31 O Pantefsmo sintetiza as posicdes anteriores admitindo a realidade da matéria e do espirito.

%2 Afirma que a matéria esta no espirito.

% Defende que o espirito esté na matéria.

% Transcedentalismo afirma a irrealidade de matéria e espirito.

% Este trasncedentalismo defende que a irrealidade é percebida de forma inconsciente.

% Este trasncedentalismo defende que a irrealidade da matéria e do espirito parte da consciéncia.

%7 Sobre os principios aaristotélicos ver o Da Interpretagdo, 9, no qual o fildsofo Estagirita explica com
suas palavras.Um discussdo mais contemporanea destes principios se encontra em Copi (1981, 256-258).
% A légica aristotélica é discutida com maiores detalhes em Smith (2009, p.103-154).
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tomaram o conceito da ‘“decomposi¢do da realidade” e transpuseram-no para

Sensacionismo.

Fernando Pessoa explica a no¢do de “decomposi¢do da realidade” em Paginas
intimas e de Auto Interpretacdo (1966). O ponto de partida sera a compreensdo do
conceito que Pessoa atribui a “arte” no contexto sensacionista. Ao falar de arte, ele
sempre remete também a ideia de artista, e como este deve agir e se posicionar durante a
sua criagdo. Dessa forma, encontram-se imbricados os conceitos de arte e do papel do

artista nesse movimento.

Em seus escritos, Pessoa (1966, p. 160-162) atribui vérias definicdes a arte.
Segundo ele, “toda arte ¢ criagdo”, e arte “¢ a expressdo de qualquer fendbmeno
psiquico”. Deve-se proceder com cautela em relagdo ao significado de fendmenos
psiquicos, pois devido ao envolvimento de Pessoa com o esoterismo, como por
exemplo, a Teosofia, a Rosa Cruz e o Espiritismo, € muito comum que os leitores o
relacionem ao misticismo. No entanto, quando Fernando Pessoa se refere a “fenomenos
psiquicos”, ele atribui uma conotacdo mais psicoldgica, prépria da psicologia e da
psiqgue humana, ndo utilizando esse termo com um sentido esotérico. Isso pode ser
confirmado na passagem onde afirma que o “materialista ndo nega — pois isso nédo se
pode negar — que haja fenbmenos psiquicos, que tenhamos sensagdes, pensamentos,
sentimentos” (PESSOA, 2015h, p. 1833)*. Seguindo esse raciocinio, infere-se que o
termo “fendmenos psiquicos”, na definicdo de arte pessoana (1966, p. 160), pode ser
traduzido como a expressao das sensacOes, das percepcdes, da imaginacdo, dos
pensamentos, da linguagem, da memoria, enfim, de todas as emogdes, sentimentos e

estados de alma.

Outra definicdo de arte, que esta relacionada a decomposicdo da sensacdo, pode
ser encontrada nas seguintes formulagcfes: “toda arte ¢ a conversdo duma sensagdo em
objeto”, e ainda “a arte ¢ a conversdo de uma sensagdo em outra sensagdo” (PESSOA,
1966, p.168). Para Pessoa, todo objeto € uma sensacdo. O Sensacionismo leva ao
extremo esta ideia, ao dizer que “Nada existe. Nao existe realidade, apenas sensagdo”

(PESSOA, 1966, p.185), enfim, todo este movimento gira em torno da sensagdo. Em

% pode-se ainda observar a conotagdo de “fendmenos interiores” no trecho onde Pessoa, ao falar dos
aspectos psicologicos da nova Poesia Portuguesa, diz: “(...) como fendémeno literario, como fendmeno
psiquico, como fendmeno social, sucessivamente analisada, os trés aspectos de uma corrente
(...)”(PESSOA, 1986, p. 36).
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razdo disso, Alvaro de Campos vivia a extrema vontade de sentir tudo de todas as
maneiras. E segundo Fernando Pessoa, as sensacOes sdo divididas em trés tipos
(PESSOA, 1966, p. 190):

1- As sensacOes vindas do meio externo;
2- As sensacdes vindas do meio interno;

3- As sensagdes resultantes “do trabalho mental — as sensacdes do abstrato”. Nesse

ponto, ele estaria falando do resultado da intelectualizagéo da emocao.

Ao ler os escritos de Pessoa, percebe-se que, muitas vezes, as palavras
“sensa¢do” e ‘“emo¢ao” sdo usadas numa relacdo sinonimica, como se ambas
pertencessem ao mesmo campo semantico. Por exemplo, ao falar da intelectualizagéo da
emocao, ele esta falando da intelectualizacdo da sensacdo: “Para passar de mera emocgao
sem sentido a emocdo artistica, ou susceptivel de se tornar artistica, essa sensacdo tem
de ser intelectualizada”. (PESSOA, 1966, p. 192). Enfim, para esse movimento, fazer
arte é saber captar uma sensacdo simples, passa-la pela razdo, e, em seguida,

transforma-la em uma emocao, sensacgdo artistica, isto €, em uma expressao artistica.

Uma pertinente interpretacdo das ‘“sensacdes do abstrato” € apresentada pela
doutora Anitta Costa, no artigo Teoria da Sensacdo em Pessoa e Berson. Ela faz a

reflexdo sobre as “sensagdes pessoanas” e o conceito bersoniano de sensagéo:

Quando Pessoa chega a formulacdo das sensacfes do abstrato,
encontramos um eco do conceito de Bergson acerca da
sensacdo, que talvez nos ajude a compreender 0 que 0 poeta
vislumbrava. Parece que, nesse momento, o conceito de Pessoa
aproxima-se do que é a natureza da sensacdo para Bergson: uma
natureza inextensiva ou intensiva. A sensacdo seria uma
“qualidade pura”, e, portanto, ndo mensuravel e ndo passivel de
comparagOes. Segundo Bergson, em Ensaio sobre os dados
imediatos da consciéncia, acostumamo-nos a crer que as
sensacOes sdo dados quantitativos — que uma dor pode ser
apenas maior ou menor —, acostumamo-nos a compreender
intensidade no sentido de grandeza e ndo de singularidade. Mas
a sensacdo nao seria extensa e, portanto, ndo poderia aumentar
ou diminuir. O homem traduz a sensagdo para si, entdo, como
algo mensuravel e, portanto, homogéneo. E o modo que ele tem
de conseguir conceber a sensagdo que, em sua natureza propria,
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seria apenas algo da ordem das forcas. (MALUFE, 2016, p.
145).

De acordo com a citagdo acima, quando Fernando Pessoa propde a
transformacéo das sensacGes em sensacOes abstratas, se trata da natureza intensiva da
sensacao, isto €, ver a sensacdo em suas linhas de forca. Um exemplo dessas sensacoes

em abstrato encontra-se no seguinte texto do semi-heterdbnimo Bernardo Soares:

Para sentir a delicia e o terror da velocidade ndo preciso de
automoveis velozes nem de comboios expressos. Basta-me um
carro eléctrico e a espantosa faculdade de abstrac¢do que tenho e
cultivo. Num carro eléctrico em marcha eu sei, por uma atitude
constante e instanta- nea de analise, separar a ideia de carro da
ideia de velocidade, separa-las de todo, até serem coisas-reais
diversas. Depois, posso sentir-me seguindo ndo dentro do carro
mas dentro da mera-velocidade dele. E, cansado, se acaso quero
o0 delirio da velocidade enorme, posso transportar a ideia para o
Puro imitar da velocidade e a meu bom prazer aumenta-la ou
diminui-la, alarga-la para além de todas as velocidades possiveis
de veiculos comboios. Correr riscos reais, além de me apavorar
ndo é por medo que eu sinta excessivamente — perturba-me a
perfeita atencdo as minhas sensacdes, 0 que me incomoda e me
despersonaliza. Nunca vou para onde ha risco. Tenho medo a
tédio dos perigos. Um poente € um fendmeno intelectual.
(PESSOA, 2009, p. 111-112).

Pessoa ao analisar as sensagdes, separa a “ideia de carro” da “ideia da
velocidade”, de modo que cada um se torna em algo real diverso, de maneira que ele
sente a velocidade do carro e ndo o carro. Segundo a andlise da Anitta Costa Malufe, a
velocidade, nesse exemplo, é tomada como forca. Mesmo que empiricamente, isto seja
impossivel, pois segundo Bergson, “as for¢as sdo vivenciadas por nos a partir dos
corpos fisicos, extensos, em que elas se encarnam e se tornam sensiveis”, para Fernando
Pessoa a criacdo poética sensacionista significa ir ao nivel dessas forgcas e enxergar
nelas a sua realidade, que € impessoal e se tornara o que ele chama de expressao

artistica.

Tendo em vista o que foi dito até este momento, percebe-se que para o

sensacionista a Unica realidade é a sensacdo e esta seria decomposta em Vvérias outras
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pequenas sensacdes. Esta nova forma de perceber a realidade faz com que Pessoa se

aproxime das formas pictéricas do Futurismo e do Cubismo. Ele explica:

Como estes trés processos realizam o Sensacionismo? O
interseccionismo realizou-o da deformacdo que cada sensacao
cubica sofre em resultado da deformacéo dos seus planos. Ora,
cada cubo tem seis lados: encarados do ponto de vista
sensacionista, estes lados sdo: a sensacdo do objeto externo
como objeto, qua objeto; a sensacdo do objeto externo, qua
sensacdo; as ideias objetivas associadas a esta associacdo de um
objeto; as ideias subjetivas associadas a esta sensacdo — isto &, 0
“estado de espirito” através do qual o objeto é visto naquele
momento; 0 temperamento e a atitude mental
fundamentalmente individual do observador; a consciéncia
abstracta por detras desse temperamento individual. (PESSOA,
1966, p. 188).

Relativamente a citagdo “toda arte ¢ a conversdo de uma sensacdo em objeto”
(PESSOA, 1966, p.168), o poeta intenta dizer que a emocdo deve ser intelectualizada,
ou seja, uma obra de arte pode ser compreendida como a interpretacdo objetivada de
uma impressdo subjetiva. Todo esse processo de objetivacdo reside no ambito das
ideias, das impressdes, da emocao. Assim, a objetivacao “¢ a reducao da ideia (ndo o
objeto) a categoria de objeto, isto €, a categoria de cousa analoga a qualquer cousa que
ocupa 0 mundo exterior” (PESSOA, 1966, p. 177).

Segundo Pessoa, para decompor uma sensacdo, é necessario a intelectualizagdo
da sensacdo. No entanto, ele nos apresenta a realidade auténtica, que é a sensacdo do
objeto e ndo o objeto em si, assim sendo, ele diferencia a sensacdo de ideias, a sensacdo

de coisa solida, de um objeto, e a sensacdo de sonhos:

1- Sensacdo de ideias sdo sensacdes que ndo se localizam nem no tempo e nem no
espaco. S&o sensacdes de uma so dimenséo, defendendo que a logica, o lugar das ideias,

é outro tipo de espaco.

2- Sensac0es de coisa solida sdo sensac¢des bidimensionais, delimitadas por planos e por

ideias.
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3- Sensagdes de sonhos sdo sensagdes bidimensionais.

Essa maneira como o sensacionista tem a sensacdo das ideias, das coisas sélidas
e dos sonhos, juntamente com a ideia da “decomposi¢ao” inspirado nos Cubistas, leva a
compreender a estética do Sensacionismo, no que se refere a intelectualizacdo da

emocao.

Para maior esclarecimento, Pessoa diz, ainda, que toda sensagdo é composta
pelos seguintes elementos (PESSOA, 1966, p. 193):

a) a sensacdo do objeto sentido;

b) a recordacdo dos objetos analogos e outros que se juntam a essa sensagao;
C) a vaga sensacao do estado de alma em que tal sensacéo se sente;

d) a sensacao primitiva da personalidade da pessoa que sente.

Em suma, Fernando Pessoa, o criador do Sensacionismo propds uma corrente
literdria puramente portuguesa que pode ser traduzida ainda, nas palavras do semi-
heterdnimo Bernardo Soares®® (PESSOA, 2011. P. 352): “Tornar puramente literria a
receptividade dos sentidos, e as emocdes quando acaso inferiorizem aparecer, converté-
las em matéria aparecida para com ela estatuas se esculpirem de palavras fluidas e
lambentes”, isto €, tornar as sensagdes em arte. Essa corrente literaria criada por Pessoa
e encabecada por Alberto Caeiro influenciara Alvaro de Campos, transformando-o num
dos maiores poetas sensacionistas da vanguarda portuguesa.

Como ja foi visto, Pessoa nos apresenta trés tipos de sensacgdes: as vindas do
exterior, as vindas do interior e a organizacdo das sensacOes do abstrato, sendo essa
ultima o tipo de sensacdo que forma a base do Sensacionismo. Enfim, podemos inferir
que o sensacionista, para converter a sensacdo de uma ideia ou de um objeto em uma
emocdo artistica deve passar essa sensagao por um trabalho mental, pelo que Fernando

Pessoa também designa como “decomposi¢do da realidade”.

0 Autor do Livro do Desassossego. O préprio Fernando Pessoa o chamou de semi-heteronimo: E um
semi-heterénimo porque, ndo sendo a personalidade a minha, &, ndo diferente da minha, mas uma simples
mutilagdo dela. Sou eu menos o raciocinio e a afectividade. A prosa, salvo o que o raciocinio da de ténue
a minha, é igual a esta, e o portugués perfeitamente igual. (PESSOA, 2015, p. 417).
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Encontra-se incluso, na conclusdo sobre 0 movimento Sensacionista, um excerto

dos Poemas Inconjuntos do mestre Caeiro:

A espantosa realidade das coisas

E a minha descoberta de todos os dias.

Cada coisa é o que &,

E é dificil explicar a alguém quanto isso me alegra,
E quanto isso me basta.

Basta existir para se ser completo.

Tenho escrito bastantes poemas.

Hei-de escrever muitos mais, naturalmente.

Cada poema meu diz isto,

E todos os meus poemas sao diferentes,

Porque cada coisa que ha é uma maneira de dizer isto.
(PESSOA, 2015c, p. 735)

Nesses versos vemos uma caracteristica essencial do poeta sensacionista: a sua
percepcao da realidade. Caeiro nos mostra a sua emocao e espanto diante da realidade e
diante da existéncia das coisas. O proximo passo para a compreensdao da estética de
Alvaro de Campos nos direciona para a anélise de dois importantes textos: Ultimatum e

Apontamentos para uma Estética ndo Aristotélica.

2.2 Sobre o Ultimatum:

As primeiras décadas do século XX foram muito turbulentas. Como ja foi
exposto, foi uma época de grandes tensGes culturais, econdmicas e politicas em
Portugal. O poeta de Tavira, como que em um ato de revolta, escreve o Ultimatum*
durante a Primeira Guerra Mundial. A importancia desse texto para a compreensdo da
estética de Campos ¢ confirmada por ele ao dizer que “as teorias estéticas, com que se
coaduam estas cinco odes*?, estdo expostos vagamente no meu Ultimatum, de 19177
(PESSOA, 20154, p. 561).

*0 texto Ultimatum de Alvaro de Campos utilizado nesse trabalho faz parte do livro: TELES, Gilberto
Mendonga. Vanguarda Européia e Modernismo Brasileiro. Rio de Janeiro: VVozes, 2009.
*2 (Nota minha) Essas cinco odes faziam parte do projeto de um livro que ndo foi concluido.
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As ideias futuristas em Portugal comecaram a ser divulgadas em 1909, quando o
jornal Diario de Acores publicou uma parcial traducdo do primeiro manifesto de
Marinetti, a que se seguiu em 1916, a publicacdo de uma pagina futurista no jornal O
Heraldo de Faro. Segundo a professora Leyla Perrone Moisés (MOISES, 2010, p. 302-
304), o Futurismo portugués teve inicio em 14 de abril de 1917 com uma sessdo
futurista realizada no Teatro RepuUblica, em Lisboa, na qual houve uma leitura do
Ultimatum Futurista as Gerag6es Portuguesas do Século XX de José Almada Negreiros.
E, segundo Perrone Moises, teve seu fim com a publicacdo da revista Portugal

Futurista, onde foi publicado o Ultimatum de Alvaro de Campos.

Conforme Bernado Pinto de Almeida (ALMEIDA, 2010, p.671-672), esta
revista trouxe consigo a vanguarda futurista de Portugal. Nela foram publicados, entre
outros, artigos do futurista Marinetti, de Boccini, poemas de Fernando Pessoa, poemas
de S&-Carneiro e o artigo "L’abstractionisme Futuriste" do portugués Raul Leal, sendo
também ilustrada com a reproducdo de trés guadros de Santa Rita Pintor. Todavia, a
revista teve um s6 numero, porque ela foi apreendida pela policia, os escritores e

colaboradores da revista foram processados judicialmente.

Tendo em conta o contexto europeu e nacional de publicacdo do Manifesto * (as
crises econdmicas e politicas, a entrada de Portugal na Primeira Guerra Mundial, a
inflacdo alta, que provocou escassez de mantimentos, as greves e a elevacdo da
criminalidade), ndo se estranha, pois, que Fernando Pessoa (1966, p. 409) tenha escrito
que “ndo seria um mistério imaginar que um pais em guerra permitiria a publicacdo de
um texto com as caracteristicas do Ultimatum”. A expressdo de um determinado
posicionamento social e politico em forma de manifesto, era comum desde os fins do
século XIX, lembrem-se o Manifesto Decadente de Anatole Baju (1886), ou o
Manifesto Simbolista de Jean Moraes (1886) — prolonga-se, portanto, até as primeiras
décadas do século XX, com, por exemplo, 0 Manifesto Técnico Da Literatura Futurista
de Marinetti (1912), e, naturalmente, seguindo seus contemporaneos, com o texto de
Campos. “Ultimatum” é uma palavra de origem latina que significa “ultimato” e
segundo o Dicionario Escolar do Caldas Aulete (2012, p.887), “ultimato” significa:

ultima exigéncia que ndo admite recusa; intimacao.

* FERRAZ, José Manuel. O Desenvolvimento Socioeconomico durante a 1° Repliblica (1910-26).
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Segundo Nuno Judice em seu artigo A Ideia Nacional no Periodo Modernista
Portugues* a escolha do titulo Ultimatum por Alvaro de Campos esté relacionada com
o Ultimato Britanico de 1890, que exigia a retirada das forcas militares portuguesas de
um territério entre as colénias Mogambique e Angola, situacdo que foi considerada

como uma das mais humilhantes para os portugueses e politicos da época.

Foram encontrados no espdlio de Fernando Pessoa (PESSOA, 2015, p. 421-
428) varios materiais que envolviam os textos de Alvaro de Campos — Ultimatum e
Apontamentos para uma Estética ndo Aristotélica — nesse material ha escritos que
mostram o desejo de Campos em criar uma nova sensibilidade portuguesa e a

consciéncia das influéncias europeias em Portugal. Como por exemplo:

Vimos crear a sensibilidade portuguesa.

Ate hoje so tem havido em Portugal a sensibilidade dos outros.
Temos vivido por empréstimo a vida européa.

Salvo quando fizemos as descobertas, fomos sempre atraz dos
altimos. Urge.

Alvaro de Campos em seu manifesto, ndo propde somente recriar a sensibilidade
portuguesa, mas, também, ele sugere uma reforma literaria, politica e socioldgica. Em
sua primeira frase do manifesto, declara o objetivo de seu texto: “Mandato de despejo
aos mandarins da Europa! Fora.” Em tom sarcastico, irbnico e quase sempre agressivo,
ele manda todas as “pessoas importantes e influentes” deixarem Portugal, criticando
também varios paises da Europa, como a ltalia, Franca, Inglaterra, Alemanha, Austria,
Bélgica, Espanha, Portugal e paises do Novo Mundo: Brasil e Estados Unidos da

América.

A hostilidade de Campos para com 0s outros paises ndo é novidade. No prefacio
de Antologia de Poetas Sensacionistas, ao se referir a literatura portuguesa, ele diz: “0
conjunto da literatura portuguesa dificilmente é literatura e quase nunca é portuguesa. E
provencal, italiana, espanhola e francesa, e ocasionalmente inglesa”. Para Campos, o
povo portugués de sua época é aberto a mudancas facilmente, e sofre muitas influéncias

de outros paises, resultando assim em um pais que nao cria nada de valor.

* NUNO, Judice. A Ideia Nacional no Periodo Modernista Portugués.
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Para melhor compreenséo, dividimos didaticamente o texto em cinco partes: a
primeira versa sobre quem Campos deseja que saia de seu pais; a segunda, sobre a
situacdo da Europa; a terceira, sobre quem deve passar embaixo de seu desprezo; a
quarta, 0 que a Europa deseja; e, por ultimo, sobre qual é, segundo o poeta, 0 melhor
caminho para a Europa. Fernando Pessoa (1966, p. 410) deixa claro que a Ultimatum
era contra os Aliados da Guerra, contra os alemaes, contra Portugal e Brasil, ou seja, ele
era contra todos e tudo.

Campos tinha um desejo de construir uma nova Europa, um novo mundo, para
iSso era necessario a saida de todas as influéncias estrangeiras sobre Portugal, sejam elas
da literatura, da arte, da economia, da ciéncia, da filosofia e da politica. Na primeira
parte do manifesto, o poeta usa repetidas vezes a palavra “fora”, no imperativo, e dirige
esta ordem a varios literatos europeus, como por exemplo, ao poeta britanico Rudayard
Kipling, ao romancista e dramaturgo irlandés George Bernard Shaw, Yeats e outros que

Campos considerava obsoleto.

Além dos literatos europeus, Campos gostaria também que os chefes de Estados

deixassem Portugal, por causa da sua incompeténcia:

E todos os chefes de estado, incompetentes ao léu, barris de lixo
virados para baixo & porta da Insuficiéncia da Epoca! Tirem isso
tudo da minha frente! Arranjem feixes de palha e ponham-os a
fingir gente que seja outra! Tudo de aqui para fora! Tudo de
aqui para fora! Ultimatum a eles todos, e a todos 0s outros que
sejam como eles todos! Se ndo querem sair figuem e lavem-se.
Faléncia dos povos e dos destinos — faléncia total!. (TELES,
2009, p. 381-382)

Esta citacdo nos mostra uma visivel repulsa de Campos para com os chefes de
Estados e a todos os que os apoiam. Além disso, para ele, o futuro dos povos estava
perdido e falido. Em seu manifesto, apos expulsar todos os “mandarins” ele comega a
pensar qual seria 0 remanescente da Europa se essas pessoas ndo mais existissem. Em
virtude disso, comega a segunda parte do manifesto com a repeti¢do de “agora”, nos
mostrando o estado da Europa sem seus mandarins: a inexisténcia de alguma ideia

grande, “nem uma corrente literdria que seja a sombra do romantismo ao meio-dia!”.

61



Em suma, mesmo com a retirada das pessoas de influéncia, ndo existiria alguém de

valor e suficientemente capaz de salvar seu mundo, vindo da literatura e da politica.

A terceira parte inicia com Campos ordenando que os “Homens-altos de Liliput-
Europa” passassem por baixo do desprezo dele. Assim comec¢a uma extensa lista de
quem deve passar. Convém ressaltar que Campos se volta contra todos os modismos, ao
dizer: “Passai, frouxos que tendes a necessidade de serdes os istas de qualquer ismo!”
Para Campos, os autores de correntes sociais, de correntes literdrias, de correntes
artisticas devem passar pelo seu desprezo por ndo terem poder de criar. Campos termina
essa parte do manifesto reafirmando como a Europa estd em letras enormes e em negrito
(é um traco comum na escrita futurista): “Merda!” Sua época esta assim por causa de

todos e por causa de tudo.

A quarta parte do manifesto mostra o que a Europa deseja. Usando
repetidamente, isto é, através da figura de repeticdo anaforica, “A Europa quer”,
Campos faz uma lista de necessidades da Europa. A Europa tem sede de futuro, de criar.
Ele diz:

A Europa quer grandes Poetas, quer grandes Estadistas, quer
grandes Generais! Quer o Politico que construa conscientemente
o0s destinos inconscientes do seu povo! Quer o Poeta que busque
a Imortalidade ardentemente, e ndo se importe com a fama, que
é para as atrizes e para os produtos farmacéuticos! Quer o
General que combata pelo Triunfo Construtivo, ndo pela vitoria
em que apena se derrotam os outros! (TELES, 2009, p. 386)

Campos apresenta as qualidades que esses homens (poetas, politicos e generais)
devem possuir: eles tém que ser “Fortes, Possuidores de si-proprios, Completos
Harmonicos e Sutis”. O poeta chega a suplicar “Dai Homeros a era das maquinas, 6
Destinos cientificos! Dai Miltons a época das Cousas Elétricas, 6 Deuses interiores a
matéria!”. Aqui Campos v€ a necessidade de poetas, como os do passado, para

completar esta nova era tecnolégica que surgia.

Fernando Pessoa ao escrever Para a Compreensdo de Alvaro de Campos nos

apresenta o objetivo do manifesto Ultimatum:
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A tendéncia da obra € bem clara - insatisfacdo ante a
capacidade construtiva caracteristica da nossa época, em
que ndo surgiu nenhum grande poeta, nenhum grande
estadista, nem mesmo, bem vistas as coisas, nenhum
general. (Pessoa, 1966, p. 410).

Para Campos, o caminho para uma melhoria na Europa e em Portugal se
consumaria através de um portugués como ele, pertencente a “Ragas de Navegadores...
Eu das Ragas dos Descobridores...”, capaz de indicar o caminho para uma época melhor
em que a Europa comecara a produzir obras de valor em todas as areas, e somente

assim, surgiriam grandes poetas, estadistas e generais.

De fato, Campos queria criar uma nova sensibilidade portuguesa, isto é, uma
sensibilidade sem a influéncia europeia. A sensibilidade de um povo estd diretamente
ligada a sua capacidade de criacdo, e ele mostra em seu manifesto o caminho para criar
uma sensibilidade puramente portuguesa. Para explicar esse Caminho, anuncia o0 que
denomina a Lei de Malthus da Sensibilidade, defendendo a ideia de que a incapacidade
de sua época para criar grandes valores reside na existéncia de uma desadaptacdo da
sensibilidade ao meio. Essa desadaptacdo se da porque “os estimulos exercidos pela
civilizacdo sobre a sensibilidade humana crescem em progressao geométrica, enguanto
que a sensibilidade, propriamente dita em progressao aritmética” (LIND, 1981, p.217-
218). Como solugdo, Campos propde uma cura, uma saida, a saber, a “adaptacdo

artificial”.

E essa adaptacdo somente serd alcancada através do que ele chama “cirurgia
sociologica”, que seria a eliminacdo do que ele acredita ser a “dltima aquisi¢do fixa do
espirito humano”: o Cristianismo. No manifesto, Campos propde a remog¢do do
pensamento humano de sua época dos trés preconceitos que o Cristianismo inculcou na
psiqué humana, e para cada remocao ele da exemplos de aplicagdo na politica, na arte e

na filosofia.

O primeiro preconceito a ser retirado € a “abolicdo do dogma da personalidade”.
Aqui Campos se opde ao individualismo, ou seja, a individualidade da personalidade

pregada pelo Cristianismo. O cristdo prega “eu sou eu”, todavia Campos propde o que o
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cientista defende: “eu sou todos os outros”. Para ¢le a personalidade de um individuo é
resultado do cruzamento social com as personalidades dos outros, de forma que o
homem perfeito é aquele que € capaz de ser o outro ou os outros. Ele diz:

Acabemos com a ideia de que cada individuo é sé ele préprio.
Todos nos coexistimos a0 mesmo tempo que existimos. Todos
nos somos todos os outros (PESSOA, 2015, p. 423).

Assim, com a eliminacdo da individualidade o homem chegara a ser o Homem-
Completo, 0 Homem-Sintese da humanidade. Nos poemas de Alvaro de Campos
existem referéncias a esse Homem-Sintese quando ele se refere no poema Passagem das
Horas: “Sentir tudo de todas as maneiras. Ter todas as opinides.” (PESSOA, 2015,
p.130). Nota-se que essa ideia de Homem-Completo tem uma relacdo com o
Sensacionismo. Na arte, ele disse que a consequéncia da “abolicdo do dogma da

personalidade” leva um artista a sentir ndo por si proprio, mas sentir por varios.

Outro preconceito que Campos propde abolir ¢ o “Preconceito da

Individualidade”, isto €, que a alma de cada um € una e indivisivel. Campos afirma:

“Somos agregados de células, agrupamentos de
psiquismos, de sub-nds, somos inteiramente tudo menos
nos proprios. Submerjamo-nos no mar de noés-proprio,
afogados no Universo de lhe pertencermos.” (PESSOA,

2015, p. 423)

Campos propde que, na arte, o artista deve adotar varios géneros, com
contradicbes e diversidades, e¢ para isso, “nenhum artista devera ter uma sb
personalidade” (PESSOA, 1986, p.96). Desta maneira, o verdadeiro artista ¢ aquele que

tem varias personae organizadas em varios estados de alma.

O terceiro preconceito a ser a abolido ¢ “O Dogma do Objetivismo Pessoal”.
Campos apresenta que o individuo superior ¢ capaz de chegar a uma “Verdade-

Infinito”, através da harmonia das subjetividades alheias, da qual ele também faz parte.
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O que importa para ele ndo é a subjetividade individual de cada individuo e sim a soma

das subjetividades de cada um resultando, assim, a Verdade.

Enfim, Campos mostra o Caminho, mas ao mesmo tempo ndo afirma se essa
“cirurgia sociologica” dara certo. Como num ato messidnico ele proclama a
“Humanidade de Engenheiros”, a “Humanidade matematica e perfeita” e diz:
“Proclamo para um futuro préximo, a criagdo cientifica dos Super-Homens!” No texto

Therapeutica, que dialoga com o manifesto Ultimatum, ele prdprio se diz redentor:

Proclamo, por isso, 0 Advento do Engenheiro- Redemptor!
Proclamo em altos gritos, o Milton da Construcdo da
Sensibilidade!

Proclamo o Paracleto das Sensibilidades Reconstruidas!

A Nova Epocha quer um novo Christo!

Tem fome de um Novo Deus!!

(PESSOA, 2015, p. 427)

Dessa maneira, parece que Campos estaria afirmando que o agente de mudanga
do rumo de sua época seria ele mesmo. Ele proclama uma humanidade de super-homens
profeticamente anunciados por Nietzche, em seu livro Zaratustra, que assumirdo a
forma de super-técnicos e de engenheiros. Campos propfe uma nagdo portuguesa
completa, com uma nova sensibilidade adaptada ao seu meio, resultando na ressurrei¢éo

da sua capacidade criativa.
Com o que foi exposto, podemos sintetizar alguns pontos importantes:

a) O manifesto ndo possuia somente um teor politico, mas traz consigo um programa de

renovacao da cultura, da raga portuguesa.

b) Apresenta de tracos do futurismo, como por exemplo, a repulsa pelo Cristianismo, a

forma de escrever com ironias e exclamagdes demonstrando grito, raiva e exaltacao.

c) Existem tracos do Movimento Sensacionista e da heteronimia de Fernando Pessoa
implicitos na proposta de criacdo de uma nova sensibilidade. Para a criagdo da nova
sensibilidade portuguesa, Campos defende a necessidade de fazer uma “adaptacdo

artificial”, que € o abandono dos trés principais dogmas que o Cristianismo imp0s:
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- a oposi¢do ao dogma da personalidade, no qual ele afirma “eu sou todos os outros”, o
Homem-Sintese que € o homem que sente por outros, capaz de Ser 0 outro ou outros,
que esta relacionado a heteronimia de Pessoa. Vemos essa ideia no poema Ode Triunfal,

no qual, Campos diz no seu ultimo verso “Ah ndo ser eu toda a gente e toda parte!”.

- a oposicdo ao dogma da individualidade, que na arte Campos diz que o0 maior artista
sera 0 que menos se definir, aquele que possui varias personalidades, reportando-se
também a despersonalizacdo pessoana.

- a oposicdo ao dogma do objetivismo pessoal, no qual ele propde que o artista tem de
expressar uma ideia que seja a média de todos os individuos, 0 que no Sensacionismo se
refere a capacidade do poeta sensacionista de transformar uma emocéo e transforma-la

em uma emocdo artistica, uma emocao universal e ndo individual.

Enfim, no texto Ultimatum, Campos, ao sugerir uma intervencao cirurgica crista,
ele propde mudancas axioldgicas nas artes, em especial na literatura, na politica e

mudancas no ambito das ideias, isto &, na filosofia.

2.3 Sobre os Apontamentos para uma Estética ndo Aristotélica:

Este texto foi escrito por Alvaro de Campos para a revista Athena, em 1924 e
1925, no qual ele propde uma arte “ndo-aristotélica” com duas caracteristicas
fundamentais: a forca e a sensibilidade. Essa “for¢a” possui um “sentido abstrato e
cientifico” e ndo o usual, além do que ela é utilizada para substituir a “beleza” da
estética aristotélica. Destaca-se aqui, uma das caracteristicas do Futurismo, que é a
negacdo da teoria da beleza aristotélica, na qual, uma obra para ser bela tinha que
possuir ordem, harmonia, proporcéao e grandeza.

Campos escreve (PESSOA, 2015, p. 443):

A minha teoria estética baseia-se — ao contrario da aristotélica,
que assenta na ideia de beleza — na ideia de forca. Ora a ideia de
beleza pode ser uma forca. Quando a “ideia” de beleza seja uma
“ideia” da sensibilidade, uma emocdo e ndo uma ideia, uma
disposi¢do sensivel do temperamento, essa “ideia” ¢ uma forca.
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S6 quando é uma simples ideia intelectual de beleza é que ndo é
uma forga.” (PESSOA, 2015, p. 443).

O significado de ideia de forca acima se aproxima do significado de “ideia de
forga” para o poeta sensacionista. Vimos o exemplo, na explicacdo de Bernardo
Soares45, sobre como se separa a “ideia de carro” da “ideia da velocidade” do carro,
com o objetivo de sentir somente a velocidade. Talvez a “ideia de for¢a” que Campos

prop0Oe seja essa abstracdo, por isso seja uma ideia da sensibilidade.

Para Campos, o artista ndo-aristotélico subordina tudo a sensibilidade. Como
disse: “a sensibilidade ¢ pois a vida da arte” (PESSOA, 2015, p. 443). Para se opor a
arte classica, especialmente a aristotélica, Campos conjectura com comparagdes entre a
biologia e a sensibilidade: os fendmenos vitais como a integracdo e desintegracdo sao
comparados com o anabolismo e catabolismo da fisiologia. Campos explica como ele

aplica o principio da integragéo e desintegracdo na arte:

Como aplicaremos a arte o principio vital de integracdo e
desintegracdo? O problema ndo oferece dificuldades; como a
maioria dos problemas, basta, para o resolver, ver bem que
problema ele é. Indo ao aspecto fundamental da integracdo e da
desintegracdo, isto é, a sua manifestacdo no mundo chamado
inorganico, vemos a integracdo manifestar-se como coesdo, a
desintegracdo como ruptibilidade, isto €, tendéncia a, por causas
(neste nivel) quase todas macroscopicamente externas — alias
perpetuamente operantes, em grau menor ou maior — 0 COrpo se
cindir, se quebrar, deixar de ser o corpo que é. (PESSOA, 2015,
p. 438).

** Para sentir a delicia e o terror da velocidade ndo preciso de automéveis velozes nem de comboios
expressos. Basta-me um carro eléctrico e a espantosa faculdade de abstraccdo que tenho e cultivo. Num
carro eléctrico em marcha eu sei, por uma atitude constante e instanta- nea de andlise, separar a ideia de
carro da ideia de velocidade, separéa-las de todo, até serem coisas-reais diversas. Depois, posso sentir-me
seguindo ndo dentro do carro mas dentro da mera-velocidade dele. E, cansado, se acaso quero o delirio da
velocidade enorme, posso transportar a ideia para o Puro imitar da velocidade e a meu bom prazer
aumenté-la ou diminui-la, alarga-la para além de todas as velocidades possiveis de veiculos comboios.
Correr riscos reais, além de me apavorar ndo é por medo que eu sinta excessivamente — perturba-me a
perfeita atencdo as minhas sensacgdes, 0 que me incomoda e me despersonaliza. Nunca vou para onde ha
risco. Tenho medo a tédio dos perigos. Um poente é um fendmeno intelectual. (PESSOA, 2009, p. 111-
112).
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Na sensibilidade, o principio da integracdo e desintegracdo indica o processo da
criacdo artistica. Pode se constatar que o principio da coesdo se manifesta no individuo
como sensibilidade, no entanto, o principio da ruptibilidade sdo forgas externas que
refletem no sujeito através da ndo sensibilidade. Campos, na explicacdo da sua estética
ndo-aristotélica, se mostra muitas vezes proximo de uma falacia apelo a natureza, com
correlagOes feitas com a biologia como, por exemplo: forca da arte comparado a forca
da vida. Campos profere que tanto na vida quanto na arte, tem que existir o equilibrio

entre a acao e reacdo, pois é nesse equilibrio que reside a forca de ambas, como ele diz:

Ora a arte, como é feita por se sentir e para sentir — sem o0 que
seria ciéncia ou propaganda — baseia-se na sensibilidade. A
sensibilidade é pois a vida da arte. Dentro da sensibilidade,
portanto, é que se deve haver a ac¢do e reacdo que fazem a arte
viver, a desintegracao e integracdo que, equilibrando-se lhe déao
vida. Se a forga de integracdo viesse, na arte, de fora da
sensibilidade, viria de fora da vida; ndo se trataria de uma reagéo
automatica ou natural, mas de uma reagdo mecanica ou
artificial.(PESSOA, 1986, p. 230).

Independente das complexas explicagdes de Campos, ele deixa claro que a arte
baseia-se na sensibilidade e esta é a vida da arte. Ele termina seu artigo dizendo que
existem somente trés manifestacGes de arte ndo aristotélica, que sdo os poemas de Walt
Whitman, os poemas de seu mestre Caeiro, e seus dois poemas: Ode Triunfal e Ode
Maritima, publicadas na revista Orpheu. Em Os apontamentos para uma estética nao
aristotélica, Campos alude para uma estética da sensibilidade, isto €, pode-se ver em
sua teoria que a arte esta ligada ao sentir, e “sem reparar que o fazia,” diz ele “formulei

uma estética ndo aristotélica” (PESSOA, 1986, p. 229).

Em suma, toda a estética de Alvaro de Campos esta relacionada com as
sensacOes, assim uma corrente literaria ndo passa de uma metafisica, e por sua vez, esta
estd ligada a um modo de sentir as coisas. Pode se ver as “sensagdes” permearem tanto

0s escritos de Fernando Pessoa*®, quanto as obras de Bernardo Soares, Alberto Caeiro e

“* No texto Introducdo & Estética (PESSOA, 2015f, p. 1673 - 1674 ) Fernando Pessoa nos apresenta o
objeto da arte que ¢ a sensibilidade, mas explica que “néo € no verificar citagdo conteido da sensibilidade
que esta a arte, ou a falta dela: é no uso que se faz desse conteido.” Pessoa defende que na arte existe o
elemento formal e o elemento material. A parte material da arte, isto é, o objeto da sensibilidade é
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Ricardo Reis, Antonio Mora, ou Mario de Sa Carneiro. No entanto, Alvaro de Campos,
foi 0 poeta mais explosivo, 0 mais intenso quanto as suas emocdes e sua maneira de

demonstra-las, e talvez o mais metafisico de todos.

3. A Metafisica de Alvaro de Campos.

E impossivel desvencilhar totalmente as obras de Alvaro de Campos do
conjunto de obras de Fernando Pessoa. Embora, nesse trabalho, Campos tenha sido
apresentado como um autor independente e “real”, ele ndo deixa de ter as marcas de
seus mestres. As influéncias de Pessoa e Alberto Caeiro ndo estdo limitadas a estética de
Campos, elas também transitam na defini¢cdo de metafisica. Assim, entender o conceito
de metafisica para Alvaro de Campos significa atravessar pelos variados conceitos e
pressupostos epistemoldgicos. Além disso, estdo inseridos na pesquisa 0s importantes
textos assinados pelo heterénimo filésofo Antonio Mora e também os escritos do

proprio Campos sobre a temética da Metafisica.

3.2 Metafisica para Fernando Pessoa.

Essa tematica sempre foi importante para Fernando Pessoa, que desde os seus 18
anos a estudava e investigava com afinco. Segundo o pesquisador Nuno Ribeiro,
encontra-se no seu espdlio um diario do heterdnimo Charles Robert Anon*’ de 1906.
Em seu diario continham anotacdes de um projeto sobre um livro de Metafisica, que
(apud. RIBEIRO, 2017, p. 434), dizia: “Reflexdes sobre as categorias para a minha
projetada Metafisica. Grande satisfagdo: a solucdo estd muito perto”. Nesses

apontamentos metafisicos, dividiu-se os estudos em trés livros:

Livro 1: Categorias do Ser;

promovido pela prépria sensibilidade. E a forma estd no &mbito da inteligéncia. Pessoa demonstra nesse
texto duas leis imutaveis na arte, em qualquer tipo de arte. As leis sdo: unidade e objetividade. A primeira
lei, a unidade, € muito importante também nos dias de hoje, quando procuramos ver a unidade textual em
determinada obra literaria. Sim, é dessa forma que Pessoa define “unidade”. Cada obra de arte deve
produzir uma impressao e essa impressdo dever percorrer em todos os seus elementos da obra. Assim, um
texto, um poema tem que seguir uma unidade, uma impressdo. Na lei da objetividade, Pessoa se refere na
universalidade de uma impressdo. Assim, por exemplo, um poeta ao exprimir determinado sentimento ele
escolhera algo que seja universal, que todos quantos lerem seu poema sentirdo este sentimento.

*’ Charles Robert Anon foi considerado o escritor mais produtivo de lingua inglesa do universo pessoano
(PESSOA, 1913, p. 139).
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Livro 2: Relacdo do objeto com as Categorias;

Livro 3: Teoria do absoluto.

Segundo Ribeiro, em seu artigo Fernando Pessoa e o Problema da Metafisica
(2015, p.433-450), este esquema indica aspectos e ndo a estrutura do livro sobre a
Metafisica, pois também foram encontrados argumentos para a “Metafisica Racional” e

um projeto para uma obra de trés volumes intitulada “Metafisica Racional”:

Volume 1- Critica da Razdo Humana;
Volume 2- O Néao-Existente;

Volume 3- O Existente

Em suas pesquisas no espolio de Fernando Pessoa, Ribeiro defende que essa
obra “Metafisica Racional” foi consequéncia de leituras que estdo registradas no diario
de Anon: a primeira teria uma inspiragdo no Organon de Aristoteles, principalmente
sobre a parte das “Categorias”; a segunda seria uma derivacao da Critica da Raz&o Pura
de Kant; e a terceira, seriam os estudos da filosofia pré-socrética, a partir de manuais de
historia da filosofia, com énfase para o livro Historia da Filosofia Europeia de Weber.

Além de Charles Anon, Antonio Mora e Alexander Search lidaram com o0s
problemas metafisicos. Mora produziu uma vasta obra sobre Sociologia e
principalmente Filosofia. Alvaro de Campos, em seu escrito Notas para Recordagao de
Meu Mestre Caeiro mostra a importancia de Caeiro para Anténio Mora:

Em torno de meu mestre Caeiro havia, como se terd depreendido
destas paginas, principalmente trés pessoas: o Ricardo Reis, 0
Antoénio Mora e eu. [...] O Antonio Mora era uma sombra com
veleidades especulativas. Passava a vida a mastigar Kant e tentar
ver com 0 pensamento Se a vida tinha sentido. Indeciso, como
todos os fortes, ndo tinha encontrado a verdade, ou o que para
ele fosse a verdade, o que para mim é 0 mesmo. Encontrou
Caeiro e encontrou a verdade. O meu mestre Caeiro deu-lhe a
alma que ele néo tinha; pds dentro do Mora periférico, que ele
sempre tinha sido, um Mora central. E o resultado foi a redugéo
a sistema e a verdade logica dos pensamentos instintivos de
Caeiro. O resultado triunfal foi esses dois tratados, maravilhas
de originalidade e pensamento, O Regresso dos Deuses e 0S
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Prolegdmenos a uma Reformacéo do Paganismo. (PESSOA,
2015a, p. 459-460)

Com o propésito de esclarecer essa citacdo, proponho escrever uma arvore
genealdgica intelectual. Segundo Alvaro de Campos, Alberto Caeiro é a base dessa
arvore da qual despontaram Ricardo Reis, Alvaro de Campos e Antonio Mora. Segundo
0 texto acima, podemos tirar duas caracteristicas de Mora: primeiro, era kantiano;
segundo, incorporou 0s pensamentos instintivos de Caeiro e os transformou em um
sistema com uma verdade légica dos pensamentos. Além disso, Mora foi uma
personalidade literaria muito importante no momento em que Pessoa escreveu varios
textos sobre a Metafisica, definiu as bases do Sensacionismo e esquematizou as teorias

do neopaganismo.

Em seu fragmento, Antonio Mora mostra que a mente utiliza duas formas

diferentes de se conhecer a verdade: pela metafisica e pela ciéncia. Assim,:

A metafisica, verdadeiramente, é s6 problema do conhecimento.
O objeto da ciéncia € um dos modos da realidade; o da
metafisica € o conjunto da realidade. O método da ciéncia [...] O
resultado da ciéncia é uma teoria verificavel; o da metafisica é
inverificavel. Um, e outro, é tal qual é pela natureza do objeto,
sobre que se emprega.*® (PESSOA, 2015h, p. 1842)

Para ele, nesse fragmento, a metafisica se resume no problema do conhecimento,
ou seja, nas questdes sobre 0 que podemos conhecer, 0 que conhecemos, até que ponto
podemos conhecer e de que modo podemos chegar ao conhecimento das coisas. Nos
Prolegbmenos (PESSOA, 2015h, p. 1823 - 1824) se encontram duas raz@es pelas quais
Antdnio Mora retira da Metafisica o status de ciéncia: a primeira porque nela ndo existe
evolugdo como existe na ciéncia; e a segunda porque na metafisica ndo existem
certezas. No entanto, para Mora, a ciéncia precisa da metafisica para existir, pois ela

forma a base do reconhecimento sobre a realidade do mundo exterior.

*8 As reticéncias que estdo nessa citagdo s&o do préprio autor.
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De fato, 0 objeto, isto &, o contetdo da metafisica é o conjunto da realidade, que
por sua vez estd relacionada ao problema epistemoldgico. Entdo, para melhor
compreensdo, torna-se necessario investigar o significado de ‘“conhecimento” para
Anténio Mora. Em seu texto Introducéo a [...], ele constréi a sua defini¢ao: “Aquilo a
que se chama “conhecimento” ¢ uma coisa que s6 se pode ter do mundo exterior.
Conhecer uma coisa é apreendé-la sob quantos aspectos ela comporta sob 0s nossos
sentidos” (PESSOA, 2015h, p.1821). Em outras palavras, o conhecimento das coisas e

da realidade das coisas esta em conformidade com nossos sentidos.

Assim, o objeto da metafisica é o conjunto da realidade das coisas, e para
conhece-lo os seres humanos se valem sentidos. Isso nos conduz ao conceito de
“sentido”, que foi definido por Mora como aquele que nos dirige a experiéncia e nos
mostra a realidade. S&o assim estabelecidos trés sentidos fundamentais para

conhecermos a realidade:

1) O sentido do espago ou senso espacial que esté relacionado com as vistas e em parte

com o tato.
2) O sentido do tempo ou senso temporal que esta relacionado com o ouvido.

3) O sentido da vida ou senso vital que estd relacionado com o tato, olfato, gosto,

sensacOes e consciéncias.

Além desses, Mora inclui o sentido abstrato: “Ha a acrescentar o sentido do
abstrato, que nos da as ideias como realidades; e o sentido do belo (possivelmente do
«valor» — 0 senso moral e o senso do belo na esfera social)” (PESSOA, 2015h,
p.1824). Neste ponto ele apresenta, na verdade, mais dois sentidos fundamentais para
conhecermos a realidade: o senso intelectual e o senso imaginativo. Para deixar mais

claro, continua-se a lista acima:
4) O sentido do abstrato ou o senso intelectual é o que nos da as ideias como realidade.

5) O sentido imaginativo ou sentido do belo, que ele denomina também de senso

estético ou de valor, este € moldado na esfera social.

Todos esses sentidos nos conduzem ao conhecimento da nossa realidade, que

por sua vez se relaciona com a Metafisica, a qual “¢ um modo de sentir as coisas”
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(PESSOA, 2015h, p.1823). Tem-se também uma ligacéo estreita com 0 Sensacionismo

e a importancia que era atribuida ao “sentir as coisas”.

3.2 Metafisica para Alvaro de Campos.

Outra definicdo inquietante da Metafisica emergiu do pensamento de Alvaro de
Campos. Em novembro de 1924, ele publica na revista Athena um texto monumental

denominado O que é a Metafisica?*

em resposta ao artigo Anténio Botto e o ideal
estético de Portugal assinado por Fernando Pessoa, publicado nessa mesma revista.

Campos inicia seu artigo trazendo alguns conceitos de Fernando Pessoa:

Na opinido de Fernando Pessoa, expressa no ensaio «Athena», a
filosofia — isto €, a metafisica — ndo € uma ciéncia, mas uma
arte. N&o creio que assim seja. Parece-me que Fernando Pessoa
confunde o que a arte € com o que a ciéncia ndo é. (PESSOA,
1986, p. 241).

Baseado no excerto acima, Campos discorda Fernando Pessoa, porque para esse
ultimo a Metafisica ndo é uma ciéncia. Retornemos aqui as definicbes que Antdnio
Mora deu a ciéncia: “o resultado da ciéncia ¢ uma teoria verificavel”. Assim, Campos
coloca em divida a teoria de Fernando Pessoa com relacdo a metafisica. Pois Pessoa
acreditava que a metafisica ndo pode chegar a nenhuma concluséo verificavel, logo ela

ndo pode atingir o status de ciéncia.

Contestando a opinido de Fernando Pessoa, Alvaro de Campos expde que 0
objetivo da ciéncia e da metafisica sdo os mesmos. Ambos tém por fim conhecer fatos, a
pesar de que a ciéncia conhece fatos ja definidos. Assim, ele diz que a “metafisica

procura conhecer fatos in ou mal definidos. Mas, antes de conhecidos, todos os fatos sao

indefinidos; e toda a ciéncia, em relacdo a eles, esta no estado da metafisica”. Por

* 0 texto O que é metafisica? foi publicado no livro: PESSOA, Fernando. Obra em prosa de Fernando
Pessoa: 1986.
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consequéncia, Campos define a metafisica ndo como arte ou ciéncia, mas como uma

ciéncia virtual.

Para explicar essa “ciéncia virtual”, ele exemplifica com a Sociologia,

comparando-a com a metafisica medieval:

Repare Fernando Pessoa que a sociologia € uma ciéncia
tdo virtual como a metafisica. A que concluséo, escassa
que seja, se chegou ja em sociologia? Positivamente, a
nenhuma. Um congresso de sociologia, ocupando-se de ao
menos definir essa ciéncia, ndo o conseguiu. (PESSOA,
1986, p. 241).

A Sociologia é uma ciéncia virtual devido a sua indefinicdo. Para Campos, 0s

sociélogos procuram achar um ponto estadvel para fundamentar cientificamente a

Sociologia, contudo ndo conseguem devido as especulacbes proprias deste campo. Por

esta razdo, Campos compara a sociologia de sua época com a metafisica medieval:

Compare Fernando Pessoa as discussdes dos escolasticos com,
sobretudo, as dos socialistas, comunistas e anarquistas
modernos. E 0 mesmo especulativismo de manicomio,
ressalvando que os escolasticos eram subtis, disciplinados no
raciocinio e inofensivos, e 0s modernos «avangados» (como a
si-proprios se chamam, como se houvesse «avango» onde ndo ha
ciéncia) sao estupidos, confusos e, dada a pseudo-semicultura da
época, incomodos. Discutir quantos anjos  podem
convenientemente fixar-se na ponta de uma agulha, pode ser
improficuo; mas ndo € menos improficuo — e é com certeza
mais engracado — que discutir qual sera ou deve ser o regime
humanitario (e porque ndo anti-humanitario?) e equitativo (e
porque ndo mais injunto e desigual do que o presente?) em que
vivera a humanidade futura. (PESSOA, 1986, p. 241).

Nesta citacdo, Campos desfere todo um arsenal irbnico ao se referir a

Sociologia, pois, para ele, discutir as questdes humanitarias, por exemplo, consiste em

uma perda de tempo semelhante ao desperdicado pelos escolasticos metafisicos da

Idade Média ao tentarem descobrir quantos anjos cabem na ponta de uma agulha.
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Em outro trecho, no qual Campos contesta Fernando Pessoa, pode-se notar uma
comparacao entre as ideias abstratas da matematica e as ideias metafisicas:

Repare ainda Fernando Pessoa no fato — que, alids, cita em
outra conexdo — de que a ciéncia tende para ser matematica a
medida que se aperfeicoa, para reduzir tudo a formulas
«abstratas», precisas, onde é maxima a libertagdo das «equagdes
pessoais», isto é, dos erros de observacdo e coordenacgdo
produzidos pela falibilidade dos sentidos e do entendimento do
observador (*). Ora «férmulas abstratas» é justamente 0 que a
metafisica procura. E a matematica, nos seus niveis
«superiores», confina com a metafisica, ou, pelo menos, com
ideias metafisicas. Tudo isto ndo quer dizer, é certo, que a
metafisica venha a ser mais que uma ciéncia virtual, ou que nao
venha a ser mais. Quer dizer apenas que ela é efetivamente, ndo
uma arte, mas uma ciéncia virtual. (PESSOA, 1986, p. 242)

Atentemos na primeira assertiva de Alvaro de Campos: “a ciéncia tende para ser
matematica a medida que se aperfeicoa, para reduzir tudo a férmulas «abstratas»”
(PESSOA, 1986, p. 242). A fim de entendermos melhor essa citacdo usaremos como
exemplo a Fisica. Quando se calcula a velocidade de um individuo correndo, usa-se um
calculo simples, no qual se divide o espaco da rua percorrido pelo tempo que ele gastou
para atravessar esse espaco. Nesse caso, 0 concreto reside no sujeito em questdo
(preparo fisico, peso, entre outros) e na situacdo concreta (nome da rua, arborizada ou
ndo). Entretanto, & medida que a Fisica evolui mais ela se distancia do concreto,

dirigindo-se para o abstrato (férmulas), como por exemplo, a formula da velocidade:
AS

Vm v

Para Alvaro de Campos, essas “férmulas abstratas” fazem com que a Fisica seja
uma metafisica, visto que esta se fundamenta na abstracdo. Desta forma, Campos faz
também uma relacdo entre a matematica e a metafisica: “a matematica, nos seus niveis
«superiores», confina com a metafisica”. E isso confirma que a metafisica ndo ¢ arte ¢

sim uma ciéncia virtual.

Campos resume sua teoria em dois pontos:
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1- A substituicdo da metafisica axioldgica, centrada em valores de verdade, por uma
metafisica da emogdo: “se deve substituir a filosofia por filosofias, isto é, mudar de
metafisica como de camisa, substituindo a metafisica procura da verdade pela metafisica
procura da emogdo ¢ do interesse” (PESSOA, 1986, p. 243).

2- A rejeicdo das ciéncias virtuais: “se deve substituir a metafisica pela ciéncia”

(PESSOA, 1986, p. 243).

Ele recusa as ciéncias virtuais, pois elas sdo destituidas de objetividade, no
entanto, ele as transforma em arte, porque a arte ndo tem necessidade da verdade

objetiva. Campos expde as diferencas entre ele e Fernando Pessoa:

Ponhamos ainda mais a claro a discordancia entre mim e
Fernando Pessoa. Para ele a metafisica € essencialmente arte, e
a sociologia, de que ndo fala, é naturalmente, ciéncia. Para mim
sdo, ambas e igualmente, essencialmente ciéncias. (PESSOA,
1986, p. 243).

Como vimos, para Campos a Metafisica € uma ciéncia, e esta pode ser cientifica
e artistica (PESSOA, 1986, p. 243-244). A Metafisica enquanto atividade cientifica tem
0 objetivo de conhecer e como pratica artistica tem o objetivo de sentir. Em sua teoria,
ele delimita o seu campo ao abstrato e ao absoluto, dizendo que ambos (abstrato e

absoluto) séo sentidos e ndo somente pensados.

Campos faz a distin¢do entre dois tipos de emocdo: a emocdo do abstrato como
ndo concreto e a emocdo do abstrato como abstrato. A primeira consiste na base do
sentimento religioso, que aqui ele inclui a “religiosidade do Além” e a “religiosidade
laica de uma humanidade futura”. Ele classifica o sentimento religioso como
irracionalizavel. A segunda consitui a base do sentimento metafisico, que se difere do
religioso por ser racionalizavel. Vemos que Campos nédo prioriza o sentimento religioso,
ele o subordina ao sentimento metafisico, como consequéncia, privilegia a emocéao do

abstrato. Assim, ele propGe que a metafisica seja arte:
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Proponho eu, simplesmente, que a materia da metafisica,
enquanto ndo estd inteiramente definida, e portanto em
estado de se pensar, e a metafisica se tornar ciéncia, seja
ao menos sentida, e a metafisica seja arte; visto que tudo,
bom ou mau, verdadeiro ou falso, tem afinal, porque
existe, um direito vital a existir. (PESSOA, 1986, p. 244).

No livro Fernando Pessoa e a Metafisica das Sensacdes, José Gil faz uma
analise das sensacdes porque acredita que elas estdo em toda a obra poeética de Fernando
Pessoa. Para o ensaista (Gil, 1986, p. 97), o artigo O que é a Metafisica? de Alvaro de
Campos propde uma metafisica como emocao, isto é, j& que a metafisica (enquanto tal)
ndo se transformou em ciéncia, entdo, vale mais senti-la do que pensa-la. E no

entendimento de José Gil, o sentimento metafisico é produzido através da arte.

4. ConclusGes preliminares.

Em suma, vimos que Campos passou por trés fases literarias. Na primeira fase, a
decadente, sofre a influéncia dos simbolistas e decadentistas, que o levam a desprezar a
realidade, a sua existéncia, e a cultuar as sensagdes. A fase modernista (futurista)
comegou no encontro com seu mestre Caeiro, que lhe ensinou a sentir as coisas como
elas sdo, no entanto, Campos foi muito além, sentindo tudo de todas as maneiras, e se
tornando um sensacionista. Na fase pessoal, Campos abandona o Sensacionismo e se
entrega para 0 desanimo e o0 pessimismo, apesar de que a impressdo de tédio, de
decadéncia, percorre toda a obra deste heterénimo.

Campos, um poeta impulsivo e colérico, foi o autor do manifesto Ultimatum, no
qgual ele mostra a sua indignacdo para com as caracteristicas culturais, sociais,
econdmicas e politicas do seu pais e a incapacidade produtiva de sua época, propondo
criar “a sensibilidade portuguesa”. Segundo ele, até aquele momento havia em Portugal
uma “sensibilidade dos outros”, ndo € por acaso que Campos em seu manifesto ordena
sairem de Portugal todos os mandarins. Pode-se inferir que o Sensacionismo como

projeto de uma corrente literaria, visa restaurar a sensibilidade portuguesa.

A tarefa de construir a estética de Alvaro de Campos é complexa, no entanto,

tenta-se no minimo um vislumbre das suas bases. Para tal, analisamos o Movimento
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Sensacionista que foi criado por Fernando Pessoa e cujo lider foi Alberto Caeiro.
Compreender esse movimento é perceber o quanto as obras de Campos estdo
submetidas as sensacfes, pois essas formam a base do Sensacionismo e se tornam a
Unica realidade para o poeta. Todavia, para 0 sensacionista, a emocao para se tornar
artistica tem que ser intelectualizada. Assim, ele tenta fundamentar sua estética na

sensibilidade e na forca de uma ideia.

A estética de Campos, na sua fase modernista (futurista), apresenta tracos do
Sensacionismo. Afinal, para ele o importante ¢ “sentir tudo de todas as maneiras” e
como Fernando Pessoa disse: “Tornar puramente literaria a receptividade dos sentidos, e
as emocdes quando acaso inferiorizem aparecer, converté-las em matéria aparecida para
com ela estatuas se esculpirem de palavras fluidas e lambentes”. O objetivo maior do
mestre Alberto Caeiro, Pessoa, Alvaro de Campos e de todos 0s poetas sensacionistas é

transformar as sensacdes em obras de arte através da poesia.

Quanto & metafisica de Alvaro de Campos, tragamos um percurso pelas teorias
de Fernando Pessoa, Antonio Mora até chegarmos no préprio Campos, descobrindo que
para Mora e Pessoa a metafisica ndo era considerada ciéncia, porque nesta ndo existem
certezas, enquanto que para Campos, ela poderia exercer uma atividade artistica, cujo
objetivo é sentir, e também pode exercer uma atividade cientifica, cujo objetivo é

conhecer.

Existe uma ligacdo entre o conceito de metafisica, como atividade artistica, e a
estética de Alvaro de Campos. Conclui-se que ambos estio correlacionadas ao “sentir”,

e sentir é admitir a realidade, o mundo exterior através dos seus sentidos.
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CAPITULO 11l - ALVARO DE CAMPOS E SUAS POESIAS METAFISICAS NA
REVISTA ORPHEU.

No segundo capitulo investigou-se o heteronimo Alvaro de Campos, seu
conceito de estética e de metafisica, bem como a ligacdo desses ao Movimento
Sensacionista. Nesse presente capitulo, far-se-4 uma andlise das poesias metafisicas de
Campos publicadas no primeiro numero da revista Orpheu, marco, como ja dissemos
inicio do Modernismo em Portugal. Diante disso, serd abordada a importancia da
revista, seu contexto histérico e literario, a sua recepcdo, enfatizando também os
poemas Ode Triunfal e Opiério, nela publicados com grande escandalo para alguma da

comunidade literaria da época.

1. A geracdo e a revista Orpheu.

Em 1915, um grupo de jovens se uniu para publicar um periédico que pudesse
manifestar os novos padrdes estéticos da literatura e da arte em conformidade com o que
estava acontecendo em toda Europa. Surge assim, a revista Orpheu, uma producéo
trimestral de literatura, que teve apenas duas publicacdes, em Portugal e no Brasil. A
primeira publicacdo (JUDICE, 1986, p. 59 - 61) teve a direcio do portugués Luis de
Montalvor, e do brasileiro Ronaldo de Carvalho, sendo Antonio Ferro seu editor. A

composicdo da revista foi a seguinte:

1. Introducéo — Luis de Montalvor.

2. Indicios de Oiro — poemas de Mario de Sa-Carneiro.

3. Poemas de Ronaldo de Carvalho.

4. O Marinheiro — drama estatico em um quadro, de Fernando Pessoa.
5. Treze Sonetos — de Alfredo Pedro Guisado.

6. Frisos — contos do desenhador, José Almada Negreiros.
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7. Ode Triunfal e Opiario — de Alvaro de Campos.
8. Poemas — de Cortes-Rodrigues.

9. Narciso — poemas de Luis de Montalvor.

O que esses jovens construiram com a publicacdo da revista Orpheu foi muito
mais que um barulho ou um frenesi cultural. A Geragdo d’Orpheu foi responsavel por
criar um movimento artistico-literrio, isto €, uma corrente que serviu de porta de
entrada do Modernismo em Portugal. Segundo Vitor Manuel de Aguiar, em seu livro
Teoria Literaria (p.429 - 430), um movimento literario acontece quando membros de
uma determinada geracdo se juntam em torno de um programa estético-literario, e esses
membros, conscientes da inovagdo, fundamentam, defendem e praticam esse programa.

No entanto, Aguiar vai mais além, ele diferencia movimento literario de escola literaria:

Um movimento tem quase sempre um guia, uma personalidade
que polariza e representa emblematicamente os seus ideais e
objetivos, mas ndo possui um mestre, cuja autoridade e cujo
magistério sejam acatados por discipulos. Esta relacdo
discipular, com todas as suas implica¢es, diferencia claramente
um movimento de uma escola literaria. (AGUIAR, 2011, p. 429-
430).

O Grupo do Orpheu ou Geragdo d’Orpheu, como s3o chamados os
colaboradores da revista Orpheu, tinham como idealizadores Fernando Pessoa e Mario
de Sa-Carneiro. Esses ndo eram mestres, no sentido dado por Aguiar na citacdo acima,
ao contrario, eles se aproximavam mais da figura de um “guia”, que conduzia um grupo

com tantas diversidades de “ismos”.

O grupo d’Orpheu era eclético como disse Almada Negreiros:

Foi esse o fato decisivo de que Orpheu ndo era grupo. Era-lhe
indiferente toda a opinido politica, religiosa, literaria, artistica,

filosofica, cientifica, desde 0 momento que ndo se a “pusesse”.
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O inadmissivel foi sempre que as circunstancias dos do Orpheu
e as dos que ndo passavam em Orpheu. Se Orpheu era grupo foi
apenas pelo bem impossivel do mondlogo que era.
(NEGREIRQOS, 2014, p. 104).

Negreiros afirma que uma caracteristica peculiar da revista € a sua diversidade
porque seus escritores e artistas possuiam tracos simbolistas, como em Sa-Carneiro,
futuristas, como em Almada Negreiros e sensacionista, simbolista, e futurista no caso de
Alvaro de Campos. No entanto, Pessoa, no seu escrito Sobre a Revista Orpheu e a Arte
Moderna (PESSOA, 2015f, p. 1644), registra que a maioria das composi¢oes da revista
pertence a corrente sensacionista. Todavia, José Carlos Seabra Pereira (2015, p. 97 -
119) afirma que nas primeira décadas do século XX alguns estilos dos anos finais do
século XIX continuaram, ou seja, se estenderam ao inicio do século XX, como por
exemplo, a corrente neorromantica, que era dominante em relacdo as outras correntes

que dela fizeram parte:

existia a corrente dominante que era a neorromantica e outras
trés correntes “com um fundo de poética comum”, mas com suas
teméticas proprias: a) a corrente vitalista: predominante na
primeira década; b) a corrente saudosista: que prevalece na
segunda década até a Primeira Grande Guerra, e nessa mesma
época nasce o movimento modernista do Orpheu; ¢) a corrente
lusitanista: que prevalece até hoje. (PEREIRA, 2015, p. 97).

Para os adeptos dessas correntes neorromanticas, o patriotismo foi um ponto
fundamental a pratica do fazer literario, o que foi observado nas influéncias da
Renascenga Portuguesa sobre Fernando Pessoa, principalmente com publicacdes na
revista A Aguia. O sentimento patriGtico esteve pressente na estética e metafisica de
Alvaro de Campos, nas quais existem marcas em seus escritos, como por exemplo, no
manifesto Ultimatum, que demonstrou sua repulsa pelas influéncias europeias sobre
Portugal e o desejo de uma reforma cultural, filosofica, politica e sociologica de uma

sociedade puramente portuguesa.

Pode-se ver um importante ponto de aproximacao entre o Sensacionismo e a

revista Orpheu. Como ja foi abordado, este movimento parte do principio de ser uma
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corrente aberta, que aceita todas as outras escolas literarias. Esse mesmo principio esta
presente na revista, pois, como disse Fernando Pessoa (1966, p. 155), Orpheu ¢é “a
soma ¢ a sintese de todos os movimentos literarios modernos”. Em uma carta ao
espanhol Miguel de Unamuno, Pessoa (2007a, p. 111) afirma que “a revista representa
os esforcos da nova geracdo portuguesa para a formacdo de uma corrente literaria
definida, contendo e transcendendo as correntes que tém prevalecido nos grandes meios
cultos da Europa”. Essa nova corrente literdria € o Sensacionismo, uma corrente

totalmente portuguesa.

A publicacdo do numero 1 da Orpheu foi para as bancas no dia vinte e cinco de
mar¢o de 1915, e sua recepc¢do pelo publico ndo foi positiva. Fernando Hilario (2008)
fez um levantamento de dezenas de artigos que foram publicados nos jornais e revistas
da época a respeito da Orpheu, que em sua maioria foram negativas, como por exemplo,
temos excertos de um artigo que foi publicado em trinta de margo de 1915, no jornal A

Capital:

Os poetas do “Orpheu” foram ja cientificamente estudados por
Julio Dantas® ha 15 anos ao ocupar-se dos “artistas” de
Rilhafoles: Casos de parandia — Tem a palavra o Sr. Julio de
Matos!

(...) Segundo a mencionada introducdo, Orpheu “¢ um
exilio de temperamentos de arte que a querem como a um
segredo ou tormento” e a pretensdo de seus fundadores ¢
formar em grupo ou ideia, um namero escolhido de revelagoes
em pensamento ou arte, que sobre este principio aristocratico
tenham em Orpheu seu ideal esotérico e bem nosso de nos
sentirmos e conhecermo-nos”. A sua obra , consideram-na esses
supostos literatos, uma coisa de rara beleza absolutamente nova.
No fundo, porém, é tudo velho, como pode dizé-lo os psiquiatras
que no Orpheu tém abundante matéria de estudo. (...) Os
colaboradores do Orpheu nunca se revelaram como literatos
sendo em manifestacdes idénticas as que enchem as paginas da
revista, e dai o ndo ser possivel ajuizar do seu real valor. O que
se conclui da literatura dos chamados poemas subscritos por
Mario de S&-Carneiro, Ronald de Carvalho, Alvaro de Campos e
outros é que eles pertencem a uma categoria de individuos que a

%0 Jalio Dantas , médico, escritor, politico e diplomata, foi uma figura de grande destaque na vida pablica
portuguesa nas primeiras seis décadas do século XX. No final de seu curso de Medicina escreveu a tese
Poetas e Artistas de Rilhafolles com base numa investigacdo das condi¢cbes mentais dos artistas e a
relacdo com suas obras, um artista louco ndo produziria uma obra boa para a sociedade.
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ciéncia definiu e classificou dentro dos manicomios, mas que
podem sem maior perigo andar fora deles...

Ocupando-se, ha quinze anos, dos Pintores e Poetas de
Rilhafoles, Julio Dantas fornecia-nos ja todas as caracteristicas
do estado mental desses mocos literatos que hoje ai surgem
arvoreando o Orpheu como estandarte. A cronofilia, o simbolo,
a alegoria, o neologismo, o egocentrismo, a autofilia, “a
linguagem de malhas perdidas, fragmentaria, desconchavada,
cheias de lacunas correspondentes a palavras, frases ou
pensamentos inteiros que ndo tiveram tempo de fixar-se, gaia de
vocabulos e detritos silabicos reunidos por simples aliteracdes
ou consonancias, ferida, enfim da incoeréncia mais desastrosas e
tomando a feicdo de uma algaravia as vezes brilhante, mas
sempre grotesca ¢ tumultuaria” — tudo isso que assinala a arte do
paranoico literato, se depara nas producdes dos individuos acima
citados e nas de outros que colaboram com eles.

Julio Dantas escreveu que “na idiotia intelectual, na
imbecilidade, a incoeréncia vem pela reunido ou pela
incrustacdo de vocabulos ou frases segundo um critério de
maior riqueza cronica ou musical, ordinariamente colhidos na
obra alheia, sucedendo-se num ritmo untuosos e embalador, e
onde nem por milagre se enxerga a sombra de uma ideia” (...).
(HILARIO, 2008, p. 88-89).

Podemos classificar as criticas em trés grupos:

a) A Critica ad hominem, isto é, uma critica aos poetas da revista, tentando
denegrir a sua imagem, como € exemplo o artigo acima citado, cujo autor faz
comentarios sobre a capacidade mental dos poetas da Orpheu. Em muitos periddicos, os

d’Orpheu foram considerados loucos, ¢ a revista, literatura de manicémio.

b) Critica de cunho politico. As constantes criticas que apareciam nos jornais e
revistas comecaram a usar Orpheu como pretexto para as brigas entre republicanos e
monarquicos. Este foi o caso do jornal O Primeiro de Janeiro, do Porto, que, no dia
treze de abril, publicou o artigo (HILARIO, 2008, p. 103) Carta a Lisboa que usa uma
passagem do poema Ode Triunfal como pretexto para implicar com a questdo do

Integralismo Lusitano®’.

c) Critica literaria. A revista sofreu inUmeras criticas colocando em duvida a

condigéo dos colaboradores serem mesmo verdadeiros poetas. Em 7 de abril, o jornal O

>! Movimento tradicionalista, contrarrevolucionario e monarquico, o Integralismo defende os valores da
Pétria, da Familia e da Religi&o. (HILARIO, 2008, p. 104)
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Primeiro de Janeiro, publicou uma noticia sobre Orpheu, usando as expressdes:”

...péssimo gosto...sem valor de arte...literatura de manicomio”. A saber:

Orpheu: Um grupo de novos — porque ndo acreditamos que
velhos sejam capazes de semelhantes empreendimentos —
resolveu, tomando como pretexto iniciar um movimento de
renovacdo literaria, despertar a atencdo publica para algumas
extravagancias, geralmente de péssimo gosto e, na sua maioria,
sem sombra de valor de arte. E claro que a tematica fez
escandalo, e ndo falta quem reproduza e vulgarize os disparates
metrificados, e até alguns sem possivel metrificacdo, o que
certamente muito agrada aos corifeus da nova escola. Nés nédo
faremos o mesmo porque achamos antipatico comprometer
vocagOes que desviadas desse caminho, temos a certeza de que
poderiam escrever obras serias e perduraveis, Em literatura,
como em arte, o futurismo nao tem produzido sendo aberragdes.
A lira deste Orpheu ndo mostra sonoridade nem grandeza. H3,
com efeito, nas composicdes da nova escola, muita coisa nova,
mas a critica mostra — implacavel com os colaboradores da
original revista, que comeca a produzir exemplares curiosos, no
género da literatura de manicémio. (HILARIO, 2008, p 94).

De acordo com o exposto, pode-se notar que a revista teve uma repercussao
negativa nos meios publicitarios e isto prova o quanto ela provocou estranhamento no
publico. O grupo d’Orpheu, com a proposta de uma literatura portuguesa e moderna que
desafiava os tradicionalistas literarios, deu os primeiros passos para a entrada do
Modernismo em Portugal, servindo de inspiracdo, de influéncia, para as geraces que
viriam depois. Muitas das criticas listadas por Hilario (2008) tiveram como alvo as
poesias de Alvaro de Campos, principalmente a Ode Triunfal. Alguns versos desse
poema, como as onomatopeias, foram usados como exemplo de loucura. Tendo em vista

tais criticas, far-se-a necessario analisar tais poemas.

2. Os poemas de Alvaro de Campos na revista Orpheu.

ApoOs observacbes do capitulo anterior, que versa sobre a proposta
epistemoldgica de Fernando Pessoa — com uma nova visdo da realidade — e o conceito
sobre metafisica e estética de Alvaro de Campos, investigaremos a aplicacdo em sua

poeética, especificamente nos poemas Ode Triunfal e Opiario. A apreciacdo desses
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poemas fornecera suporte para a compreensdo da recepcdo de Campos na primeira
publicacdo da revista.

Inicialmente, o poema Opiério foi adicionado na revista, em Gltima hora, para
completar o nimero de paginas, como afirmou Fernando Pessoa (2007a, p. 422).
Analisar esse poema é de fundamental valor, porque nele estdo manifestos alguns
aspectos da fase decadentista do poeta.

Opiério foi escrito em dezembro de 1913, em uma viagem de Campos para 0
Oriente, no qual se podem constatar algumas caracteristicas do Simbolismo e do
Decadentismo.  Segundo Moisés Massaud (1977. p. 255-257), as origens do
Simbolismo estdo na Franga, mais precisamente em Charles Baudelaire, que fora
considerado o mestre dos simbolistas, especificamente em seu livro Flores do Mal e em
sua teoria das “correspondéncias”. Os novos poetas, antes de se tornarem simbolistas,

foram chamados de decadentes, como explica Massaud:

Os decadentes, como entdo passaram a ser chamados 0s poetas
da geracdo nova, seguindo os passos de Baudelaire,
preconizavam a anarquia, O satanismo, as perversdes, as
morbitezas, o pessimismo, a histeria, o horror da realidade
banal, ao mesmo tempo que cultuavam os neologismos e 0s
vocébulos preciosos.(MASSAUD, 1977, p.256).

Assim, pode-se apreender que o Decadentismo deu origem ao Simbolismo, ndo
obstante as duas correntes se relacionam entre si. Enquanto a primeira possui uma
inclinacdo mais existencial, isto &, um estado de espirito frente a vida e a0 mundo, a
segunda da forma aos principios do Simbolismo, transformando-se em uma estética.

O Simbolismo em Portugal foi introduzido por Eugénio de Castro (1869-1944)
com a publicacdo de seu primeiro livro de poesia Oaristos, em 1890. No prefacio deste
livro (Castro, 1994, p. 94-99), o escritor aponta alguns aspectos negativos na poesia de
sua época, como o uso de vocabularios e rimas pobres, mas em contrapartida formula a
poética simbolista portuguesa, com as seguintes caracteristicas: introducdo da
aliteracdo; uso de rimas raras; emprego de vocabularios raros, escolhidos e variados,
assim, preferencia termos precisos e acredita que as palavras, independente da ideia que

elas representam, tém a sua beleza.
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2.1. Opiério

O poema Opiario foi escrito na fase decadente de Campos. Formado por
quarenta e quatro estrofes e 173 versos, apresenta graficamente algumas peculiaridades:
primeiramente, o uso frequente das reticéncias, sugerindo, assim, ao leitor, a
continuac¢do da ideia ou a suspensao, como acontece no verso 88, “Vi-me co’a sueca... €
0 resto ele adivinha”, e também no verso 138, “A mim e a minha vida...Ora! um
rapaz...”. E segundo, o emprego dos parénteses, no verso 133 e 134, “Porque isto acaba
mal e h&-de haver/ (Ol&!) sangue e um revolver 1a pro fim”, percebe-se a quebra da
continuacdo da ideia entre os dois versos, e indica sobreposicdo de ideias e de

sentimentos.

No nivel fénico, observa-se a versificacdo do poema, que apresenta versos

decassilabos e hendecassilabos, por exemplo:
“Sen/tir/ a/ vi/da/ con/va/les/ce e es/ti/o/la” (11 silabas métricas)
“A/ vi/da/ sa/be/-me a/ ta/ba/co/ lou/ro” (10 silabas métricas)

Em todas as estrofes existem rimas emparelhadas (B) e as rimas interpoladas
(A), tais como:
E antes do 6pio que a minh’alma é doente. (A)
Sentir a vida convalesce e estiola (B)
E eu vou buscar ao 6pio que consola (B)

Um Oriente ao oriente do Oriente (A)

O autor fez uso de uma das caracteristicas da poesia simbolista, nomeadamente-a
utilizacdo das rimas raras e ricas, no que concerne a categoria gramatical, e também
rimas pobres, com relacdo a extensdo dos sons que rimam. Como por exemplo, 0s

versos 49 - 52:
Eu acho que ndo vale a pena ter

Ido ao Oriente e visto a india e a China.
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A terra é semelhante e pequenina
E h& s6 uma maneira de viver.

E muito importante conhecer o ritmo do poema Opiério, porque é nele que esta a
alma do verso. Antonio Candido (1996, p. 56) afirma que “o ritmo ¢ algo visceral a
sensibilidade do homem e ndo um mero recurso técnico. Ele espalha toda a inquietacéo,
as alteracOes de espirito e da sensibilidade, a concep¢do do mundo sofrendo influéncias
das transformagdes da arte e do pensamento.” Campos recorre as irregularidades
ritmicas e métricas para provocar um efeito estético no leitor, que ao ler seu poema se
deparara com combinacgdes variadas de som e siléncio, de sons graves e agudos, vogais

tonicas e atonas, longas e breves, produzindo, dessa forma, a musicalidade do poema.

Para a anélise de correspondéncia dos sons faz-se necessario, também, recorrer a
aliteracdo, e a assonancia. Estes sdo recursos muito usados pelos simbolistas, porque
para eles, a musicalidade do verso, os sons representam sentimentos. No poema
Opiario: por exemplo, o verso 10, “Onda onde o pundonor é uma descida”, e o verso
106, “Que depois de estar a india descoberta” nota-se a repeticio da consoante /d/, que
de acordo com o sentido das estrofes a que pertencem podem significar angustia,
desespero. O verso 151, “E ainda que c0’0s cotovelos rotos” constitui um exemplo da
assonancia (repeticdo de sons vocalicos) da vogal /o/, interferindo na sonoridade do
verso, expressando tristeza, tédio. Campos faz uso de palavras homofonas, isto é,
palavras que tém a mesma escrita € a mesma pronuncia. No verso 4: “Um Oriente ao
oriente do Oriente”, o autor fez um jogo com a palavra “oriente”, provocando assim um

efeito sonoro.

No nivel lexical devem ser analisados os metaplasmos e as escolhas lexicais do
poeta, afinal, como afirma D’Onofrio (2000, p. 21), “a poesia ¢ feita de palavras e a
literariedade de um texto reside no uso especifico que delas se faz. As palavras séo, para
0 poeta, a0 mesmo tempo signos e coisas. Elas designam ndo apenas as coisas, mas
também a acdo possivel dessas coisas”, logo, existe a necessidade de se fazer um

levantamento das selec¢des de palavras que o autor usou na poesia.

Pode-se notar o predominio dos verbos no tempo presente do indicativo. Os

% ¢¢

verbos “ter”, “ser” e “estar”, s3o os que estdo mais em evidéncia no poema, como por
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exemplo: v. 23 “Tenho os nervos na forca, vinte a vinte”; v. 75 “Eu sou monarquico
mas ndo catolico”. Enfim, esses e muitos outros verbos no modo indicativo que estéo
presentes no poema mostram o eu-lirico exteriorizando sua realidade, seja ela relativa a
acontecimentos ou a estados que sd@o ou supde serem verdadeiros. Existem também
importantes substantivos que foram colocados em letra maiuscula, recurso muito usado
pelos simbolistas para absolutizar e acrescentar sentido e significado as palavras,

enfatizando semanticamente e aumentando sua expressividade. Como exemplo, temos:
V. 20 “Com que foi degolado o Precursor.”
V. 28 “Ergue-se a lua como a minha Sina.”
V. 54 “Sou um convalescente do Momento.”
V. 62 “Os ciganos roubaram a minha Sorte.”

A utilizagdo dos substantivos maiusculos é muito recorrente nas obras do
ortonimo Fernando Pessoa. Nota-se que as palavras “Precursor”, “Sina”, “Momento” ¢
“Sorte” sdo palavras com sentido espiritual. O termo “Momento” ¢ uma metafora
muito utilizada por Campos, que se refere a sua época, aquele exato momento em que

ele escreve, esse termo esta presente em seu poema Gazetilha, escrito em 1926.

Outro recurso utilizado é o da apdcope (supressdo de um elemento no fim de
uma palavra), como no v. 88 “Viu-me co’a sueca... € o resto ele adivinha”. Este

metaplasmo de supressdo é utilizado intencionalmente para manter o ritmo do verso.
No nivel sintatico-semantico, o sujeito poético apresenta:

a) A sua crise interior, que reflete a angustia, o tédio, o desanimo para viver,
como nos versos: “E antes do 6pio que a minh’alma é doente”; “E a minha magoa de
viver persiste”; “Trabalhei para ter s6 o cansago”; “Mas falta-me 0 s0ssego, 0 chd, e a

esteira”.

b) As causas de sua tristeza, e des&nimo estdo nos versos “sentir a vida
convalesce e estiola”(v. 2) e “E ver passar a Vida faz-me tédio” (v. 56), refletindo,

assim, a crise existencial do poeta decadente.
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c) Nos versos 49 a 67, 0 sujeito poético comeca a se questionar se valeu a pena
ter ido & india. E que a solucdo para a angUstia da sua alma nio estd nas viagens ao
Oriente, ¢ sim no 6pio, “Por isso tomo 6pio./ E um remédio.”, que conduz a fuga da

realidade que tanto o perturba.

d) Nos versos 169 a 172, “E afinal o que quero é fé, é calma, / E ndo ter estas
sensacOes confusas. / Deus que acabe com isto! Abra as eclusas — /E basta de comédias
na minh’alma!”. Estes versos mostram a conclusdo do eu lirico de que nem mesmo sua

ida ao Oriente e nem o Opio foram capazes de curar sua alma.

O titulo é de extrema relevancia para a compreensdo do poema, pois, ele
constitui um elemento cataférico, que indica o tema, o0 sujeito, e a determinagdo
temporal e espacial, servindo também para despertar o interesse do leitor pela obra.
Opiario é um substantivo formado pela unido de um substantivo (6pio) e um sufixo
nominal (-ario) ao qual, de acordo com Celso Cunha (2013, p. 109), podem ser
atribuidos dois sentidos: “o primeiro, de ocupagdo, oficio, profissdo, o segundo ¢ o
sentido de lugar onde se guarda algo”. Assim, pode-se afirmar que o titulo diz respeito
ao “lugar do 6pio”, em outras palavras, o poeta devido a sua alma doente, sonha com
um lugar onde as dores da alma possam passar, e esse lugar, irreal, imaginario pode ser

alcancado no devaneio provocado pela droga.

2.2. Ode Triunfal

O poema Ode Triunfal, escrito por Alvaro de Campos em 1914 quando morava
em Londres, traz consigo toda a admiracdo pela modernidade que teve inicio na
Inglaterra, no século XVIII, com a Revolucdo Industrial, espalhando-se por toda Europa
e Estados Unidos. Na forma de uma ode moderna, em verso livre e com irregularidades

métricas e estroficas, Campos glorifica o progresso, cantando e exaltando as maquinas.

O poeta escreveu esse poema como quem escreve olhando a Natureza: vv. 15 -
16 “Em febre olhando os motores como a uma Natureza tropical/Grandes tropicos
humanos de ferro e fogo e for¢a”. Campos faz uma analogia entre a Natureza tropical e
a modernidade, por isso ele fala da flora nos versos 31 - 32: “A todos 0s perfumes de

6leos e calores e carvoes/ Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel”. E
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também fala da fauna, exibindo o lado sujo e animalesco do ser humano, nos versos 166
a 181:

Ah, e a gente ordinaria e suja, que parece sempre a mesma,
Que emprega palavroes como palavras usuais,

Cujos filhos roubam as portas das mercearias

E cujas filhas aos oito anos — e eu acho isto belo e amo-o! —
Masturbam homens de aspecto decente nos véos de escada.
A gentalha que anda pelos andaimes e que vai para casa
Por vielas quase irreais de estreiteza e podridéo.
Maravilhosamente gente humana que vive como 0s cédes
Que esta abaixo de todos os sistemas morais,

Para quem nenhuma religido foi feita,

Nenhuma arte criada,

Nenhuma politica destinada para eles!

Como eu vos amo a todos, porque sois assim,

Nem imorais de tdo baixos que sois, nem bons nem maus,
Inatingiveis por todos 0s progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida!

Nesses versos pode-se abstrair que Campos se refere aos que vivem sem um
minimo de dignidade na sociedade moderna. Ele compara essa parte da sociedade a
“fauna do fundo do mar”.

Uma das grandes caracteristicas do poeta sensacionista € a emocdo exacerbada,
gue conduz a sensacOes extremas fora de controle, seguindo o que para Campos é um

principio: “sentir tudo de todas as maneiras”. Eis alguns exemplos de sua expressao:

a) Campos inicia seu poema mostrando o seu estado emocional ao escrever o
poema, 0 que pode ser comprovado nos versos 1-3: “A dolorosa luz das grandes
lampadas elétricas da fabrica/ Tenho febre e escrevo./ Escrevo rangendo os dentes, fera
para a beleza disto. A visdo é de extrema importancia para entender o poeta, pois é
através desse sentido que o escritor traz para si as sensagoes, ele sente o que vé. Olhar a
luz da fabrica provoca dor e febre, uma sensacdo tdo intensa que faz o eu-lirico “ranger

de dentes”. E dessa forma ele comeca a escrever.

J4

b) A palavra que melhor expressa o0 eu-lirico ¢ “faria”: nos versos 5-8, ele

declara como ele verdadeiramente se sente: “O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r
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eterno!/Forte espasmo retido dos maquinismos em farial/Em furia fora e dentro de
mim,/Por todos os meus nervos dissecados fora”. O escritor sente a furia da maquina de
forma violenta, 0 que provoca suas percepgdes, Seus nervos que ocasionam raiva
intensa, como nos versos 161-162: “O raiva que como uma febre e um cio e uma fome

/Me pde a magro 0 rosto ¢ me agita as vezes as maos”.

Este “estado de alma”, como diz Campos, estd demonstrado em todo o poema. A
percepcdo da realidade do poeta esta apoiada no excesso de expressdo de suas
sensacOes, através dos cinco sentidos:

a) Paladar: “tenho labios secos, 6 grande ruidos modernos”. (v. 10).

b) Olfato: “rasga-me todo, abri-me completamente, torna-me passento/ A todos

os perfumes de 6leos e calores e carvoes” (vv. 30-31).

¢) Audigdo: “De vos ouvir demasiadamente de perto” (v. 11); “Andam por estas
correias de transmissdo e por estes @mbolos e por estes volantes, / Rugindo, rangendo,

ciciando, estrugindo, ferreando (...)” (vv. 23-24).

d) Tato: “Fazendo-me um acesso de caricias ao corpo numa s caricia a alma”
(v. 25).

e) Visdo: “Em febre e olhando os motores como a uma Natureza tropical” (v. 5);
“Amo-vos a todos, a tudo, como uma fera./Amo-vos carnivoramente./Pervertidamente e
enroscando a minha vista” (vv. 105-107); “(Ser tdo alto que ndo pudesse entrar por
nenhuma porta! /Ah, olhar é em mim uma perversdo sexual!)” (vv. 143-144). Na
“visdo” encontra-se a metafora do masoquismo, nos versos “Ah, olhar ¢ em mim
perversao sexual!”/ “Masoquismo através de maquinismo” / “Sadismo de ndo sei qué
moderno e eu e barulho”, os sentidos sdo extremamente valorizados na poética de
Campos, como é o caso da visdo, que tem o poder de desencadear diversas emocdes e

desejos perversos, como ser triturado pelas maquinas como nos vv. 134-140:

Eu podia morrer triturado por um motor

Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida.
Atirem-me para dentro das fornalhas!

Metam-me debaixo dos comboios!

Espanquem-me a bordo de navios!

Masoquismo através de maquinismos!

Sadismo de ndo sei qué moderno e eu e barulho!
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Todos esses desejos que seus sentidos provocam o conduzem ao objetivo
principal de “poder exprimir como um motor exprime”. Temos aqui uma liga¢do com a
poética e a estética de Campos. Na sua poética vimos que 0 poeta sensacionista separa a
sensacdo do objeto do objeto em si, ou seja, para Campos exprimir como um motor
exprime é necessario separar a ideia do motor da ideia de como um motor se exprime
através das engrenagens, dos 6leos, dos carvfes, por isso 0 desejo masoquista de
“Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento/ A todos os perfumes de
0Oleos e calores ¢ carvoes/ Desta flora estupenda, negra artificial ¢ insaciavel”.

Na estética de Campos, pode-se ver no poema que o belo ndo é a maquina, mas
sim, através das sensagdes conseguir sentir 0 modo como a maquina se exprime, aqui
esta a “forca” da Estética ndo Aristotélica que o poeta propds, esta na transformacéo
dessa forca em realidade, € 0 homem se sentindo como uma maquina. Encontra-se aqui,
também, uma correspondéncia entre 0 que o escritor disse sobre sua ode e 0s
fundamentos do Futurismo. Campos (PESSOA, 2015f, p. 1647) que “A minha Ode
Triunfal, no 1° nimero do Orpheu, é a Unica coisa que se aproxima do futurismo. Mas
aproxima-se pelo assunto que me inspirou, ndo pela realizacdo”, o assunto a que ele se

refere encontra-se no Manifesto do Futurismo de Marinetti:

4. Nos afirmamos que a magnificiéncia do mundo foi
enriquecida por uma nova beleza: a beleza da velocidade. Um
carro de corrida cuja capota é adornada com grandes canos,
como serpentes de respiragdes explosivas de um carro
bravejante que parece correr na metralha é mais bonito do que a
Vitoria da Samotrécia. 6. O poeta deve esgotar a si mesmo com
ardor, esplendor, e generosidade, para expandir o fervor
entusiastico dos elementos primordiais. 7. Exceto na luta, ndo ha
beleza. Nenhum trabalho sem um caréter agressivo pode ser
uma obra de arte. Poesia deve ser concebida como um ataque
violento em forcas desconhecidas, para reduzir e serem
prostradas perante 0 homem. (TELES, 2009, p. 115).

Nota-se pelo exemplo da Ode Triunfal, que Campos na constru¢do da sua
Estética Sensacionista, se inspirou no Futurismo, quanto ao quesito de que a criacao
poética deve transcender para as forgas desconhecidas, e estas se submeterem ao proprio

poeta. E isto sé se consegue através da sensibilidade, das sensa¢des do abstrato.
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Lancando, assim, as bases do Sensacionismo, a saber, a sensibilidade, o sentir as
coisas, sejam elas concretas ou abstratas. Em um ensaio sobre o Sensacionismo

Fernando Pessoa, declara:

Sentir é criar. (...) Sentir € compreender. Pensar é errar.
Compreender o0 que outra pessoa pensa € discordar dela.
Compreender o que uma outra pessoa sente € ser ela. Ser outra
pessoa é de uma grande utilidade metafisica. Deus € toda gente.
Ver, ouvir, cheirar, gostar, palpar — sdo 0s Unicos mandamentos
de Deus. Os sentidos sdo divinos porque sdo a nossa relacao
com o Universo, e a nossa reagdo com o Universo Deus.
(PESSOA, 1966, p. 217)

Baseado no que foi dito, pode-se apreender que o sensacionista Campos, em seu
poema Ode Triunfal, nos mostra como ele compreendeu a modernidade: ndo sé
exprimindo como uma maquina exprime, mas sentindo as pessoas daquela época,
observando-as nas pracas, no comércio, nas ruas, no seu instante, que ele chama de

Momento, olhando e sentido a “Nova Revelagdo metalica e dinamica de Deus”(v.112).

Embora seja um poema com influéncias futuristas, o tempo para o sujeito
poético é um so, isto é, o passado e o futuro se unem ao presente, no seu Momento, seu
instante assim ele mostra nos versos 16-17: “Canto, e canto o presente, e também o
passado e o futuro, / Porque o presente é todo o passado e todo o futuro” e versos 232-
233: Eia todo o passado dentro do presente! / Eia todo o futuro j& dentro de nos! eia!

Campos com relagéo ao tempo, ndo nega totalmente o passado.
Podemos ver outros tracos do Futurismo no poema:

a) Campos canta a maquina, e a modernidade. Todo o poema glorifica a maquina

e a modernidade, o belo sdo as maquinas com seus mecanismos e engrenagens.

b) A obsessdo pelas maquinas a ponto de humanizé-la. v. 16 “Grandes tropicos

humanos de ferro e fogo e forca.”

93



¢) Onomatopeias: v. 5 “O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!”; v. 237-
239: “Hup-14, hup-14, hup-1a-hd, hup-1a! /Hé-la! He-h6! H-0-0-0-0Y/Z-2-2-2-2-2-2-2-72-2-

z-zV”

d) Seu amor pela méaquina, por tudo que a modernidade proporciona. A
expressdo “amo” ocorre seis vezes no poema. Como exemplos temos os versos 105-
106: “Amo-vos a todos, a tudo, como uma fera./ Amo-vos carnivoramente”. Alvaro de
Campos em sua carta a Marinetti (PESSOA, 2007a, p. 114-115) afirma que se inspirou

no amor de Marinetti pelas coisas modernas para compor a Ode Triunfal.

Além das caracteristicas do futurismo, € preciso investigar as peculiaridades no

campo lexical e sintatico-semanticos da ode. Pode-se citar:

a) Uso em demasia dos adjetivos e advérbios. Campos tem a necessidade de

qualificar seus objetos de sensacdo, como se constata Nos Versos:

v. 32: “Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel”, quando ele se refere
as maquinas. Lembremos que Campos ao olhar as maquinas, ele olhou como se olha a
Natureza, assim, ele chama de “flora” as maquinas, as coisas modernas. No v. 181
“Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida”, ele qualifica os seres humanos de
“fauna”, “gente humana que vive como os cdes”, “gente ordindria e suja”, O poeta
mostra que as maquinas (flora) sdo melhores, mais bonitas que os homens (fauna), com

suas atitudes desumanas.

v. 61, ao aludir as pessoas que estdo na praga, ele diz: “Esquélidas figuras
dubias; chefes de familia vagamente felizes como nos versos 169-170: “E cujas filha
aos oito anos — e eu acho isso belo e amo-o! - Masturbam homens de aspecto decente
nos vaos de escada.” ”. Observa-se que 0 sujeito poético admira, ama tudo, desde o

gracioso até o que € perverso ou imoral.

b) Presenca da aliteragdo: (v. 24). “Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo,
ferreando,”. A repeti¢do do som do /r/ neste verso traz a sensacdo de vibragéo, que no
contexto, significa a sensacdo que o0 poeta sente das engrenagens da maquina, como que

v. 25 “Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa so caricia a alma.”
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c) O emprego do ponto de exclamagdo. O poeta para intensificar o sentido e

expressar sua emogéo, utiliza 98 pontos de exclamagéo em todo o texto.

d) A utilizagdo de parénteses. Nos versos 182 a 190, que comega com “(Na nora
do quintal da minha casa...)”, Campos coloca toda a estrofe em paréntese, provocando
uma rotura no sentido do texto, e de subito comeca a falar com nostalgia da sua

infancia.

e) Interjei¢bes: Ha o uso de interjeicdo que expressa animo ou excitagcdo, como
nos versos 208 e 209 “Eia! Eia! Fia!/ Eia eletricidade, nervos doentes da Matéria!” e
também, o uso de locucdes interjectivas que denotam surpresa, presentes no verso 199

“Eh-14 grandes desastres de comboios!”.
No campo sintatico-semantico, observa-se a presenca de:

a) Antitese: apresenta-se no verso 209 “Ao ruido cruel e delicioso da civilizagédo
de hoje?”, que no contexto, retrata os sentimentos contraditérios que Campos sente pela
civilizacdo moderna. Também, no verso 80, ele utiliza esta figura de linguagem para

criticar os politicos de sua época: “Artigos politicos insinceramente sinceros”.

b) Ironia: Campos desde 0s vv. 57 comecga a descrever a multiddo ou la foule,
como ele os chama, que para diante das vitrines: comerciantes, chefes de familias, “as
burguesinhas, mae e filha geralmente”, no v. 58 chama os comerciantes bem vestidos
de charlates, impostores; no v. 61 o escritor expressa com ironia a vida hipdcrita dos
aristocratas, que parecem felizes mas ndo sdo: “Esqualidas figura dubias; chefes de
familia vagamente felizes”. Ainda: “Deliciosos escandalos financeiros e diplomaticos”

(v. 74).

c) Anadiplose: esta € uma figura de repeticdo, quando uma palavra ou um
sintagma final de uma oragé&o € repetido no inicio da oracdo ou do verso seguinte, como
ocorre no versos 2-3: “Tenho febre e escrevo. / Escrevo rangendo...” e também nos
versos 6-7: “Forte espasmo retido dos maquinismos em furia! / Em furia ...”. A intengéo

do autor é realgar essas palavras.

d) Comparagdes ou similes: “Ser completo como uma maquina!” (v. 27) e

“Amo-vos a todos, a tudo, como uma fera” (v. 105). As comparagdes aqui tém o efeito
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de dar clareza, reforcar o sentido de certas afirmacGes, como por exemplo, o v.105,
“como uma fera” demonstra a intensidade e qualidade desse amor, denotando um amor

selvagem, primitivo.

e) Metaforas: “Nos cafés — oasis de inutilidades ruidosas” (v. 43), além dessa, o
texto apresenta a metafora masoquista expressa em toda a estrofe, dos vv. 134 -140, ele
deseja “morrer triturado por um motor”. Outra metafora muito importante ¢ a do
“Momento”, muito comum nas obras de Campos. No v. 49 “’Novos entusiasmos de

',9

estatura do Momento!”, no contexto, se refere as “horas Europeias™ do v. 41. No entanto
as outras ocorréncias da palavra “Momento” estdo relacionadas com algo mais abstrato,
a um instante que se relaciona a sensacao, sensacdo do abstrato, como nos vv. 207 —

214.

f) Personificacdo: no decorrer do poema percebe-se que Campos humaniza as
maquinas, o que pode ser demonstrado no verso 16: “Grandes tropicos humanos de
ferro e fogo e forca”. Campos se refere aos motores como “grandes tropicos humanos”
indicando a possibilidade de emocéo, de sentimentos onde ha somente matéria, sem

vida.

g) Oximoro: “Em vés, 0 coisas grandes, banais, uteis, intteis” (v. 108) e “Ao
ruido cruel e delicioso da civilizagao de hoje?” (v.209). Aqui, Campos mostra através da

enumeracao dos contrérios a realidade caotica da modernidade, na qual ha paradoxos.

Em sintese, Campos através do poema nos apresenta a civilizacdo moderna, que
0s seus olhos alcangaram e a sua mente e corpo conseguiram sentir. A ode mostra que o
seu objetivo € a exaltacdo a modernidade, que ele chama de “Natureza Tropical”. No
poema, estdo enumeradas todas as “dindmicas” da modernidade, também classificadas
como “coisas modernas” ou a “Nova Revelacdo metalica e dinamica de Deus”.
Conjuntamente, Campos, a0 mesmo tempo em que mostra 0S avangos em varias as
areas, como no comercio, nas industrias, na agricultura, nas construcdes, nos
transportes, também apresenta o lado negativo da civilizagdo moderna. Ele denuncia a
hipocrisia dos aristocratas, as corrupgdes politicas, as injusticas, os escandalos
financeiros e diplomaticos, as mentiras dos jornais, 0 comportamento das pessoas que

mesmo diante do progresso ndo sofre mudancas, agem feito cées, sem moral.
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Além disso, Campos relata alguns acontecimentos de sua época, nos versos 199
a 206:

Eh-14 grandes desastres de comboios!
Eh-1& desabamentos de galerias de minas!

Eh-la naufragios deliciosos dos grandes transatlanticos!
Eh-1a-ho revolugdes aqui, ali, acold,

AlteracOes de constituigdes, guerras, tratados, invasoes,
Ruido, injusticas, violéncias, e talvez para breve o fim,
A grande invasdo dos barbaros amarelos pela Europa,

E outro Sol no novo Horizonte!

Esses eventos tragicos por causa do avango da modernidade ndo tém importancia
para o poeta, pois o que importa para ele ¢ o “fulgido e rubro ruido contemporaneo”, € o

“Momento”, a sensagdo da maquina, a sensagdo que a modernidade lhe proporciona.

Campos, nos seus Ultimos versos demonstra a sua exaltacdo, seu éxtase em

conseguir ser, sentir a modernidade:

Eia! eia! eial

Eia electricidade, nervos doentes da Matéria!

Eia telegrafia-sem-fios, simpatia metalica do Inconsciente!
Eia tuneis, eia canais, Panama, Kiel, Suez!

Eia todo o passado dentro do presente!

Eia todo o futuro ja dentro de nos! eia!

Eia! eia! eial

Frutos de ferro e util da arvore-fabrica cosmopolita!

Eia! eia! eia! eia-h0-0-0!

Nem sei que existo para dentro. Giro, rodeio, engenho-me.
Engatam-me em todos os comboios.

Icam-me em todos os cais.

Giro dentro das hélices de todos o0s navios.

Eia! eia-ho! eia!

Eia! sou o calor mecénico e a electricidade!

Eia! e os rails e as casas de maquinas e a Europa!
Eia e hurrah por mim-tudo e tudo, maquinas a trabalhar, eia!

Galgar com tudo por cima de tudo! Hup-1a!
Hup-14, hup-14, hup-1a-h6, hup-Ia!
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Hé-la! He-hd! H-0-0-0-0!
Z-2-7-7-7-7-7-2-2-7-2-7!

A abstracdo de Campos se torna tao real para ele que se chama de o préprio “calor
mecanico e eletricidade”, isto é, aquilo que da vida, movimento a mdquina. Em consonancia,
com seu principio de “sentir tudo de todas as maneiras”, ele dizem seu ultimo verso “Ah ndo
ser eu toda gente e toda parte!!” que se relaciona ao “Homem-Sintese da Humanidade” que
ele apregoa no Ultimatum, isto é, o homem que sente por vdrios e em todo lugar.

Ao analisar os poemas deparou-se na “estética da viagem”. Encontra-se em suas
obras varios indicadores da importancia da “viagem”, como exemplo apresentam-Se
excertos de alguns poemas: “Afinal a melhor maneira de viajar ¢ sentir” (PESSOA,
2015a, p. 164 ); “Fui sempre educado pela Imaginag¢do, / Viajei pela mao d’ella
sempre.” (PESSOA, 2015a, p. 148); “Viajei por mais terras do que aquelas em que
toquei...,/Vi mais paisagens do que aquelas em que puz os olho.../ Experimentei mais
sensagdes do que todas as sensagdes que senti,” (PESSOA 2015a, p. 143). O semi-
heter6nimo Bernardo Soares, que como disse Pessoa na famosa carta a Adolfo Casais

Monteiro, “se parece com Alvaro de Campos”, aborda muito o tema da “viagem”:

Viajar? Para viajar basta existir. Vou de dia para dia, como de
estacdo para estacdo, no comboio do meu corpo, ou do meu
destino, debrucado sobre as ruas e as pracas, sobre 0s gestos e 0s
rostos, sempre iguais e sempre diferentes, como, afinal, as
paisagens sdo. Se imagino, vejo. Que mais faco eu se viajo? SO a
fraqueza extrema da imaginagdo justifica que se tenha que
deslocar para sentir. (PESSOA, 2009, P. 404).

Segundo o texto acima, para sentir ndo precisa sair de um lugar para o outro,
basta, viajar. A respeito disso, pode-se ponderar que para 0 poeta sentir novas
sensacgdes é necessario peregrinar, na sua imaginacao, pelo mundo, como foi ao Oriente,
observar a multiddo, como ele viu os chefes de familia e as burguesinhas em sua Ode

Triunfal, e sentir as coisas, como ele sentiu 0s mecanismos das maquinas.

3. Metafisica e Estética na poética de Campos.

Para chegar ao conhecimento da Estética de Alvaro de Campos, percorreram-se
textos do proprio poeta como Apontamentos para uma Estética ndo Aristotélica e o
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manifesto  Ultimatum. Investigou-se também o Movimento Sensacionista,
fundamentando-se principalmente nos textos de Fernando Pessoa. O conceito de
Metafisica para Alvaro de Campos foi investigado através do seu texto O que é
Metafisica? e por meio de textos filosoficos de Anténio Mora e Fernando Pessoa. E
chegou-se a conclusao de que a sua estética e a sua metafisica estdo apoiadas no ato de
sentir, nas sensagcdes. A poesia metafisica de Campos estd baseada num dos
fundamentos do Sensacionismo denominado “sensagdo do abstrato” e este esta ligado a

uma categoria da Estética proposta pelo poeta , que ele chama de “ideia de forga”.

Vimos que tanto sua Estética quanto sua Metafisica se assenta na proposta
epistemoldgica denominada Transcendentalismo Panteista, mesmo tendo sido rejeitada
pelo publico, Pessoa ndo abriu mao de sua visdo de mundo, de realidade. Esses
importantes pontos serdo analisados nos poemas Ode Triunfal e Opiario, o que pode
nos levar a um entendimento sobre a recepcdo de Campos na primeira publicacdo da

Revista Orpheu.
3.1. Estética da viagem.

Embora o poema Opiario possua propriedades decadentes e simbolistas, existe
nele uma caracteristica que esta implicita na estética de Campos, que se pode chamar de
“estética da viagem”. Esta foi identificada no decorrer das andlises dos poemas, visto
que durante o estudo da Estética de Campos, 0s textos analisados ndo fizeram alusédo a
esse tema. No poema o poeta viajou para o Oriente, sendo definida por ele como uma
viagem inutil, até que procura outra jornada através do opio, que também néo lhe tira o
tédio e a angustia de sua alma. A estética da viagem esta presente na Ode Triunfal, pois
somente através dela, ele conseguiria ver e apresentar a civilizacdo moderna de uma
forma tdo violenta, com emoc0es tdo intensas e extremas, a ponto de quase ser uma
maquina, ou de clamar “Eia! Sou o calor mecanico e a eletricidade!!” (v.233). As
“viagens” de Campos possibilitaram-Ihe ser o que os seus olhos vém e suas sensacgoes

Ihe permitem.
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3.2. Poesia metafisica de Campos.

A poesia metafisica de Campos na sua fase modernista estd
fundamentada nas bases do Sensacionismo. Quando se analisou os fundamentos do
Sensacionismo, vimos que Fernando Pessoa definiu trés tipos de sensacdes: vindas do
exterior, as do interior e as da organizacdo das sensacdes do abstrato. Esta ultima foi
estabelecida por ele como a sensacdo do Sensacionismo. Entretanto, no seu texto O que
é a metafisica? Campos definiu que a metafisica como atividade artistica possui a
finalidade de sentir e que seu campo € tanto o abstrato quanto o absoluto porque ambos
podem ser sentidos, mas somente a emoc¢do do abstrato como abstrato, isto €, somente

através da intelectualizacdo da emocéo é que a emogao, ou sensa¢do se tornard artistica.

Vemos na sua Ode Triunfal a habilidade de Campos em transformar, por
exemplo, a ideia de uma maquina em emocédo, em sensibilidade. E nesse sentimento
metafisico que esta presente a ideia da “for¢a” que Campos tanto defendeu nos

Apontamentos para uma Estética ndo Aristotélica.

Um dos grandes pensadores portugueses, José Gil (1986), autor de Fernando
Pessoa ou a Metafisica das Sensacdes, defende a ideia de que o sentimento metafisico
que Campos apresenta € um artificio que o poeta sensacionista usa para sentir 0 maximo
de sensacdes. Nota-se que esta expressao ocorre de forma muito clara em seu poema
Ode Triunfal. Este poema esta ancorado principalmente no Sensacionismo, quer dizer,

nas sensacgoes.

3.3. O Opiario e a Ode Triunfal sob a Estética de Campos.

Campos prop6s uma estética, que assim como o Transcendentalismo Panteista,
néo foi aceite pelos seus contemporaneos. O poema Ode Triunfal, como o proprio poeta
declarou, se enquadra na sua proposta de uma estética que se baseia na ideia da forca,
que ele denominou Estética ndo Aristotélica. Nela existem duas for¢as, uma centrifuga e

outra centripeta, ou seja, as duas se confrontam, como € visto no poema, onde existem
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duas forcas atuantes: a das maquinas, e a humana, ou seja, do proprio sujeito poético. O

sujeito poético sentindo-se como uma maquina e a maquina sendo humanizada.

3.4. As poesias sob o olhar do Transcendentalismo Panteista.

No tocante ao Transcendentalismo Panteista®, isto é, a nova epistemologia

proposta por Fernando Pessoa, buscar-se-a pistas nas poesias de Campos:

A) No poema Opiario, varias estrofes foram escritas mostrando algo positivo e
ao mesmo tempo negativo na vida do sujeito poético. Baseado na defini¢do de que tudo
¢ e ndo € ao mesmo tempo no Transcendentalismo Panteista, pode-se constatar a

presenca de contradi¢des, como por exemplo, nos versos 9 a 12:

a) Nos vv. 9-10: “Em paradoxo e incompeténcia astral /Eu vivo a vincos de

ouro a minha vida”, Campos atesta que vive bem. (grifo meu)

b) No verso 11: “Onda onde o pundonor ¢ uma descida”, ele mostra o lado

negativo, uma vida, na qual se tem perdido a honra.

c) No verso 12: “E os proprios gozos ganglios do meu mal”, ele demostra que
sua propria alegria pode ser também o seu mal. Estes versos demonstram que a0 mesmo

tempo que vive bem “vincos de ouro” ele vive mal.

Campos expressa “que as coisas sa0 € ndo-sdo a0 mesmo tempo” também na
Ode Triunfal, quando ele mostra que na civilizacdo moderna existem os pros (o
progresso) e os contras (a hipocrisia, as corrupgdes, a miséria), e os dois opostos andam
juntos. Outra forma de se ver o “o transcendentalismo panteista”, esta no fato de que
ao mesmo tempo ele ama, diz que ama a tudo e a todos da vida moderna ao mesmo
tempo sente raiva, faria por tudo e por todos, usando-se de ironia para mostrar seu

desprezo.

52 ¢« ;. . . . . A . .
E necessario em outra pesquisa , analisar com maior rigor a relevancia do Transcendentalismo
Panteista na obra de Fernando Pessoa.
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4. A recepcao de Alvaro de Campos na Revista Orpheu.

A recepcdo de uma obra, seja ela literaria ou ndo, tem sido considerada desde a
época de Aristoteles, como disse Regina Zilberman (2008) em seu artigo Recepcéo e
Leitura no Horizonte da Literatura. Para a autora, no momento que o publico entrava
em contato com a linguagem poética, como por exemplo, uma tragédia, e, nesta,
experimentava-se emocdes, como terror, medo e compaixdo, a expectativa era que
expectador deveria sair com a alma limpa dessas emocfes, 0 que Aristdteles, no seu
livro sobre poética chamou de catarse. O sucesso desse teatro dependia dos resultados
com o publico, e de forma implicita dependia da recepc¢édo do publico.

A Estética da Recepcdo teve como seus principais precursores Hans Robert
Jauss (1921-1997) e Wolfgang Iser (1926-2007), eles desenvolveram uma teoria na qual
ha trés pontos importantes: autor-texto-leitor. A maior contribuicdo de Jauss para a
teoria e a historiografia literarias é a importancia que foi dada ao leitor, pois para ele o
fator principal da historia da literatura é o dialogo existente entre o leitor e a obra,
modificando, assim, a historicidade da obra. Regina Zilberman afirma que (1989, p. 33)
“a possibilidade de uma obra se atualizar como resultado da leitura ¢ o sintoma de que
estd viva”. Confirmando assim, que para se entender a historicidade de uma obra, ¢é
necessario dar a devida importancia no dialogo da obra com o leitor.

O diélogo da obra com o leitor produz a experiéncia estética que se compde de
trés etapas que estdo relacionadas entre si: a poiesis, que significa a participacdo do
leitor na producdo do texto; a aisthesis, quando o leitor acresce seus conhecimento do
mundo; e por Ultimo, a katharsis, que é o processo de identificacdo que afeta as
possibilidades existenciais do leitor.

De acordo com Jauss (Zilberman, 1989, p. 34), os elementos necessarios para
medir a recep¢do de um texto estdo no interior do sistema literario, isto é, a obra “evoca
o “horizonte de expectativas’® e as regras do jogo familiares ao leitor, que podem ser

alteradas, corrigidas, transformadas ou também apenas reproduzidas.

Cada leitor pode reagir individualmente a um texto, mas a
recepcdo é um fato social — uma medida comum localizada entre

> R. Holub define horizonte de expectativas como um sistema intersubjetivo ou estrutura de espera, um
“sistema de referencias” ou um esquema mental que um individuo hipotético pode trazer a qualquer
texto. Uma das tarefas da estética da recepcdo é a reconstrugdo desse horizonte, a fim de esclarecer o
relacionamento da obra com o publico. (ZILBERMAN, 1989, p. 113).
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reacOes particulares; este € o horizonte que marca os limites
dentro dos quais uma obra € compreendida em seu tempo e que ,
sendo “trans-subjetivo”, “condiciona a ag¢do do texto”.

(ZILBERMAN, 1989, p. 34)

Como a recepcdo € algo social, Jauss propde uma tese que é a reconstrucao desse
horizonte, que esté relacionada com a hermenéutica. E através dessa tese que se verdo as
reacOes do texto com a época em que foi escrito. N&o se pode deixar de levar em conta
a distancia estética que é o intervalo entre a criacdo artistica e os codigos estéticos
vigentes; quanto maior a distancia, maior a originalidade e o valor da obra, e menor a

probabilidade de o publico aceita-la e entendé-la.

Pode-se ver, através desses conceitos que a recepcdo nos diz muito sobre a
forma de elucidacdo hermenéutica de uma obra. Assim, torna-se necessario analisar o
porqué de os poemas de Campos, da primeira publicagédo da revista Orpheu, terem

sofrido tantas rejeicoes.

4.1. Rejeicao das teorias ontologicas.

Fernando Pessoa se tornou conhecido no meio literario com as publicacdes na
revista A Aguia, 6rgdo da Renascenca Portuguesa. Através dos seus artigos publicados
em 1912, ele propds uma nova poesia portuguesa e também anunciou a chegada de um
“supra-camoes”. A0 escrever esses textos, Pessoa prop0s uma nova maneira de ver a
realidade, ou seja, uma nova metafisica: o Trancendentalismo Panteista. Que poderia ser
a nova epistemologia para o Modernismo Portugués, no entanto, suas teorias foram
rejeitadas e criticadas no meio cultural da época, resultando na sua saida do grupo

renascentista. Franco expos:

Também apontou Anténio Sérgio, no mais demorado dos textos
da polemica com Pascoaes, “Regeneracdo e Tradicdo, Moral e
Economia” (A Aguia, janeiro, 1914), escarnece do Supra-
Camoes pessoano, optando por ndo referir o nome do autor,
como ja fizera o Adolfo Coelho. Em carta a Raul Proenca,
Sergio receitara ao vaticinador o hospicio de alienados,
contrapondo virulentamente o seu projeto racionalista a tudo o
que no quadro das atividades iniciais da Renascenca fosse
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Saudosismo ou dele se aproximasse, como era 0 caso do
Transcendentalismo Panteista pessoano com seu corolario
poeético de um Supra-Camdes. (FRANCO, 2010, p. 859).

Logo, pela citagdo acima, pode-se pressupor que na publicacdo da revista
Orpheu ndo foi somente os poemas que lhe trouxeram escandalos, mas ela recebeu
reflexos das divergéncias que Fernando Pessoa teve com a Renascenca Portuguesa e
outros literatos. Assim sendo, um dos motivos de escandalos da revista foi a proposta

epistemoldgica de Pessoa que ia contra o projeto racionalista na época.

4.2. Rejeicdo de seus poemas.

Tanto as poesias de Campos forma criticadas, quanto as obras dos outros
colaboradores da revista Orpheu. No entanto, a recepcdo negativa de Campos esta
direcionada ao poema futurista Ode Triunfal. A revista A Vanguarda escreve um artigo
criticando a revista Orpheu, sob o titulo “Mais uma exposi¢do modernista - Escola... que
ndo tem escola”. Nesse artigo ele ironiza o verso 239 da Ode Triunfal: “z-z-z-z-z-z-z-z-
z-z-z-7z!”, chamando o de lindo verso e que o Sr. Dr. Julio de Matos iria ter muito

trabalho. (HILARIO, 2008, p. 103)

Vimos que nessa época ainda andavam juntos os modelos estéticos do
Simbolismo, seguidores do Saudosismo e do Cubismo, Futurismo. Afinal, ndo foi a
primeira vez que o publico portugués teve contato com um poema com caracteristicas
futuristas. No entanto, a Ode Triunfal foi classificada como piada inimeras vezes pelos
jornais e periodicos portugueses da época. Por causa do excesso de onomatopeias, da
forma violenta com que Campos descreve suas sensa¢des. Muito mais que modernas
expressdes linguisticas, que eram novidades na época, a critica a ode de Campos foi a
denuncia da civilizagdo moderna portuguesa. Ela expés uma realidade para a qual o

leitor ndo estava preparado.

Com seu poema ele mostrou, glorificou a civilizagio moderna, mas em
contrapartida, ele mostrou a hipocrisia e vida futil dos burocratas, mostrou que embora

houvesse tanto avango, os pobres continuavam na miséria, vivendo como cdes. A Ode
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Triunfal possui um carater ideoldgico, politico, por isso tal estranhamento por parte do

publico.
5. Considerac0es Finais.

Neste capitulo foi realizada a andlise dos poemas Opiario e Ode Triunfal,
verificando as suas caracteristicas nos niveis fonico, lexical, semantico e sintatico.
Cada poema tem sua peculiaridade, o Opiario com tracos do Decadentismo e do
Simbolismo e a ode um poema sob os moldes futuristas. Ao final das analises,
aplicaram-se as concepgdes que Alvaro de Campos tinha de metafisica e de estética em
suas poesias. Baseado nos estudos do capitulo dois da pesquisa foram verificados
alguns pontos importantes em seus poemas, como a estética da viagem, utilizado em
seus poemas. Através da imaginacao, o escritor viajava para sentir tudo e todos de todas
as maneiras possiveis em todos os lugares possiveis. Por meio da viagem, Campos se
assentava em uma praca e observava as pessoas passarem, a maneira de andar, de
vestir, imaginava o que poderiam estar falando, sentindo, imaginava suas vidas em casa,
e ainda se esforcava para sentir como elas. Assim, ele conseguia sentir tudo de todas as

maneiras.

Outro ponto abordado foi a nova poesia metafisica, isto €, a poesia sensacionista,
que foi revelada ndo sé pela sua Ode Triunfal mas também na revista Orpheu, com
bases no Sensacionismo. O terceiro ponto foi dedicado a estética, com foco nos
Apontamentos para uma Estética ndo Aristotélica. E, por fim, fez-se uma reflexao
acerca das poesias sob o olhar de uma nova maneira de ver a realidade que Fernando
Pessoa denominou Transcendentalismo Panteista. Apesar de rejeitada por seus
contemporaneos, ndo significa que o poeta a ndo tenha usado em suas obras, diante
disso, tentou-se identificar nas poesias de Campos pontos correspondentes a nova

ontologia pessoana.

O ultimo ponto respeita a recepcdo dos poemas de Campos. Com bases na
Teoria da Recepgéo, que investiga o didlogo do leitor com a obra e postula métodos que
levam a compreensdo do modo como uma obra pode ser aceita ou ndo na época em que
foi escrita. Ela defende que a obra néo é aceita pelo publico, caso a distancia estética
existente entre a criacdo da obra e 0s cddigos vigentes na época forem grandes, ou seja,
guanto mais original a obra, maior a possibilidade de o publico ndo aceita-la ou

entende-la. Assim, dividiu-se as causas da rejeicdo de Campos em dois aspectos:
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primeira causa foi as teorias ontoldgicas propostas por Fernando Pessoa e que
implicitamente tiveram influéncias sob o pablico; a segunda foi a rejeicdo por causa de
seus poemas. Essa assertiva estd fundada ndo somente nos pontos gramaticos ou
sintaticos, mas, nos temas abordados por Campos na sua Ode Triunfal, que revelam,

denunciam a atual civilizagdo moderna.

PropOe-se a hipdtese de que as causas principais do escandalo foram de cunho
epistemoldgico e estético. A primeira delas foi a proposta epistemoldgica de Pessoa
(Transcendentalismo Panteista) que ia contra a racionalidade, isto é, o projeto
racionalista da época. A segunda comecou quando Pessoa, em 1912, publicou os artigos
sobre a Nova Poesia Portuguesa, propondo “uma poesia de vida interior, uma poesia da
alma, uma poesia subjetiva, (...) analise de sensacdes e de ideias que é o caracteristico
principal de uma vida interior ” (PESSOA, 1986, p. 42). Esta poesia pertence ao
Sensacionismo, que ndo vai de encontro esteticamente aos movimentos que coexistiam
na época, como o Saudosismo, Simbolismo e as Vanguardas Europeias. O escandalo
ndo por causa dos tracos do Futurismo, por exemplo, que j& eram conhecidos na
ocasido, no entanto, a poesia sensacionista, como a Ode Triunfal, foi apresentada ao

publico pela revista Orpheu.

Esta poesia provocou grande estranhamento, devido a varios fatores, como a
ferocidade da expressdo de Campos ao demonstrar suas sensacdes; a realidade da

civilizacdo portuguesa que ele escancarou ao leitor.
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Concluséao

A proposicdo principal da dissertacdo foi compreender a recepcdo dos poemas
de Alvaro de Campos que pertencem & primeira publicacdo da revista Orpheu. No
entanto, para alcancar esse objetivo, foi percorrido um longo caminho, que se pretende,
nesse momento, recapitular e sintetizar em breves palavras. Primeiramente, conheceu-se
um pouco da vida e da heteronimia de Fernando Pessoa porquanto, para se entender
qualquer heterbnimo pessoano é imprescindivel passar pelo seu criador, em outras
palavras, ndo existem maneiras de se desvencilhar Campos dos influxos de Fernando

Pessoa.

Pessoa foi, e ainda é, visto por varias perspectivas, principalmente a
questdo heteronimica, sobre a qual, apresentaram-se varias interpretacdes que,
contemporaneos ou néo, fizeram do poeta, bem como, a sua auto interpretacdo. Sobre a
heteronimia cita-se, a interpretagdo da historiadora Anita Novinsky, trazendo a
possibilidade de Pessoa ter se inspirado na vida de seus antepassados judeus; de Sérgio
Motti Trombelli, o qual defende a ideia da psicografia; de José Gil que acredita que a
formagéo dos heterénimos surge como resultado da forma como Fernando Pessoa faz
poesia; a interpretacdo de Eduardo Loureco, acredita que a criagdo dos heterdnimos
foram ativados pelo contato que Pessoa teve com as obras de Walt Whitman; de Moisés
Massaud defende que cada heterdbnimo de Pessoa foi criado como um jeito peculiar de
chegar ao conhecimento; de José Augusto Seabra, a origem da despersonalizacéo
poética de Pessoa esta na natureza dramatica da prépria poesia.

A interpretacdo que merece destaque pertence ao proprio Pessoa, a saber, o
modo de atribuir sentido a suas criagdes. Desde crianca, ele sentia a necessidade de
aumentar o seu mundo, criando amigos e personagens ficticias. Segundo seus textos, ele
se diagnosticou como histeroneurastenico, atribuindo a origens dos heterdbnimos as suas
doengas nervosas ou a sua tendéncia organica e constante para a despersonalizagéo e
para a simulaco. Pessoa considerava heterénimo Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro
de Campos e também o semi-heterdbnimo Bernardo Soares, ou outros sao considerados
personalidades literarias ou ndo-literarias, como seu amigo imaginario Chevalier de Pas.
Campos foi o mais atrevido dos trés porque estava constantemente fazendo

intervencdes, muitas vezes desaforadas e desrespeitosas nos jornais e revistas. Ele dizia
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e sentia 0 que Pessoa ndo tinha coragem de dizer e sentir, como falar coisas indecentes,

escrever em verso livre, fazer manifesto.

Em seguida, investigaram-se as defini¢cbes que Pessoa e Campos conferiram a
Estética e a Metafisica, para tal fim, apoiou-se 0 maximo nos textos pessoanos,
especificamente nos de Campos e de Antonio Mora, com o intuito de afastar o maximo
possivel das influéncias dos autores secundarios. Nesse desdobramento, observaram-se
a0 menos trés tematicas fundamentais, que auxiliam a compreenséo das obras de Alvaro
de Campos e de Fernando Pessoa. A primeira delas foi 0 Movimento Sensacionista, cuja
realidade é somente a sensacdo. Um poeta desse movimento consegue intelectualizar
suas emocdes, transformando-as em expressdes artisticas, através da intelectualizacéo
da emocdo, ou seja, é a sensacao do abstrato como abstrato. O resultado desse trabalho
intelectual da sensagdo resultard na segunda tematica, isto ¢, a “ideia da for¢a” e a
sensibilidade que formam o escopo fundamental da proposta de Campos nos
Apontamentos para uma Estética ndo Aristotélica. Através dessa analise, notou-se que a

Metafisica e a Estética de Campos estdo ligadas ao sentir e a sensibilidade das coisas.

Quanto a Metafisica, investigou-se seu conceito para Fernando Pessoa e
principalmente, para o heterénimo filésofo Antdnio Mora dizendo que o objeto da
Metafisica € o conjunto da realidade das coisas e para conhece-la somente pelos
sentidos, isto é, Metafisica € um modo de sentir as coisas. Para Alvaro de Campos,
baseado no seu artigo O que a Metafisica?, postula que a Metafisica é uma ciéncia que
enquanto atividade cientifica tem o objetivo de conhecer e como prética artistica tem o
objetivo de sentir. Dessa forma, chega-se a conclusdo que a Metafisica e a Estética de

Campos estdo ligados pelo sentir, pela sensacéo.

Outra temaética desenvolvida durante a investigacdo foi a proposta
epistemoldgica de Fernando Pessoa denominada Transcendentalismo Panteista,
considerado, por Pessoa, como uma das origens do Movimento Sensacionista. Ele
propde uma forma diferente de se interpretar a realidade — contraria ao racionalismo de
sua época —, ou seja, ver que as coisas “sdo” e “nao-sao” ao mesmo tempo, deslindando
a esséncia contraditoria do Universo. A terceira temética, e ndo menos importante foi a
identificagdo da “estética da viagem”, observada tanto na obra do ortonimo Pessoa,
quanto em Campos e no semi-heteronimo Bernardo Soares. O recurso da “viagem”, é

muito importante para sentir, pois é através dela , e pela imaginacdo que Campos pode
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conhecer o Oriente, sentir a maquina com suas engrenagens ou mesmo observar as

“burguesinhas” que andavam na praga em seu Ode Triunfal.

Investido de todo esse arcabougo tedrico, a presente investigacdo se concentrou
na analise critica das poesias de Alvaro de Campos, a qual se dividiu em dois
momentos: 0 primeiro ocorreu através de um relato sobre a revista Orpheu e sua
recepcdo; e o segundo atraves da uma analise do Opiario e Ode Triunfal, nos aspectos
fonicos, lexicais, sintaticos e semanticos. Nesse processo, a inten¢do principal foi
identificar nas poesias supracitadas, os conceitos de Metafisica e Estética de Campos
bem como suas peculiaridades. Estas, por sua vez, foram dividas em quatro niveis: em
primeiro, a “estética da viagem”, no qual foi demonstrado que foi um recurso muito
usado por Campos, como a viagem para o Oriente e pela civilizagdo moderna; no
segundo, a identificacdo da poesia metafisica de Campos, que se baseia nas sensagdes
do abstrato; no terceiro, o olhar esses poemas sob a estética de Campos, ou seja, sob a
Estética ndo Aristotélica ou ideia da forca; no quarto nivel, identificar os conceitos da

proposta epistemolégica conhecida como Transcendentalismo Panteista.

Por ultimo, buscou-se as causas da recep¢do negativa dos poemas de Campos
com sustentacdo na Teoria da Recepcdo, a qual propde que uma obra ndo € aceita pelo
publico por causa da distancia estética existente entre a criacdo da obra e os cddigos
vigentes na época. Dessa forma, verificou-se que o motivo da exigua aceitacdo,
nomeadamente do poema Ode Triunfal, foi a teoria ontolégica de Fernando Pessoa,
construida a partir do Transcendentalismo Panteista, que por sua vez refletiu no
contetdo e nas caracteristicas do poema. Acrescenta-se que, a tendéncia de cunho
iconoclasta — com tragos futuristas — contribuiram para esse escandalo, entre as quais se
pode elencar: a agressiva expressdo sensacionista de Campos ao se exprimir como uma
maquina; a forma impudica do masoquismo; e a exteriorizacdo de uma realidade
maravilhosa, com os avangos em todas areas da sociedade, como nos transportes, nas
industrias, na telecomunicagdes e a realidade cruel e desumana, como a pobreza, o mal
comportamento das pessoas na sociedade, as hipocrisias politicas, as mentiras nos

jornais, enfim, tudo de bom e ruim que a civiliza¢cdo moderna tem proporcionado.

Ao circunscrever-se aos textos pessoanos, evitando ao maximo que a
interpretacdo de Fernando Pessoa seja reduzida a leitura de Nietzsche ou qualquer outro

filésofo, pretende-se entender o que existiu de original no escritor sobre filosofia e
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metafisica (entendidos em seu sentido mais amplo). A partir, dessas conclusées, nota-se
que havia um projeto Ontoldgico e Estético de Pessoa para alicergar ndo somente suas
poesias, sendo o proprio Modernismo. Embora tenha pesquisado pelos textos
pessoanos, sei que eles possuem sua limitagdo, mas enxergar Pessoa e seus heterdnimos
sem o intermédio de um filésofo, por exemplo, significa tentar ver como ele realmente
pensou e sentiu. Pode-se a partir daqui abrir campos de investigacdo nas areas de

epistemologia e de estética literaria.
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ANEXO A — Ode Triunfal

ODE TRIUNFAL

1 A dolorosa luz das grandes lampadas eléctricas da fabrica
Tenho febre e escrevo.
Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,

Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.

5 O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!
Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!
Em faria fora e dentro de mim,
Por todos 0s meus nervos dissecados fora,
Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
10 Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,
De vos ouvir demasiadamente de perto,
E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um excesso
De expressao de todas as minhas sensacdes,

Com um excesso contemporaneo de vas, 6 maquinas!

15 Em febre e olhando os motores como a uma Natureza tropical —
Grandes tropicos humanos de ferro e fogo e forca —
Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,
Porgue o presente é todo o passado e todo o futuro
E ha Platdo e Virgilio dentro das maquinas e das luzes eléctricas

20  S6 porgue houve outrora e foram humanos Virgilio e Platéo,
E pedacos do Alexandre Magno do século talvez cinquenta,
Atomos que h&o-de ir ter febre para o cérebro do Esquilo do século cem,
Andam por estas correias de transmissao e por estes émbolos e por estes
volantes,
Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,

25 Fazendo-me um acesso de caricias ao corpo numa so caricia a alma.
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Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma méaquinal

Poder ir na vida triunfante como um automovel ultimo-modelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvies

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

Fraternidade com todas as dinamicas!
Promiscua flria de ser parte-agente

Do rodar férreo e cosmopolita

Dos comboios estrénuos,

Da faina transportadora-de-cargas dos navios,
Do giro lubrico e lento dos guindastes,

Do tumulto disciplinado das fabricas,

E do quase-siléncio ciciante e mono6tono das correias de transmissao!

Horas europeias, produtoras, entaladas

Entre maquinismos e afazeres Uteis!

Grandes cidades paradas nos cafés,

Nos cafés — oasis de inutilidades ruidosas

Onde se cristalizam e se precipitam

Os rumores e os gestos do Util

E as rodas, e as rodas-dentadas e as chumaceiras do Progressivo!
Nova Minerva sem-alma dos cais e das gares!

Novos entusiasmos de estatura do Momento!

Quilhas de chapas de ferro sorrindo encostadas as docas,
Ou a seco, erguidas, nos planos-inclinados dos portos!
Actividade internacional, transatlantica, Canadian-Pacific!
Luzes e febris perdas de tempo nos bares, nos hotéis,

Nos Longchamps e nos Derbies e nos Ascots,

E Piccadillies e Avenues de L’Opéra que entram

Pela minh’alma dentro!
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Hé-I4 as ruas, hé-l4 as pracas, hé-1a-ho la foule!

Tudo o que passa, tudo 0 que péra as montras!

Comerciantes; varios; escrocs exageradamente bem-vestidos;
Membros evidentes de clubes aristocraticos;

Esqualidas figuras dabias; chefes de familia vagamente felizes
E paternais até na corrente de oiro que atravessa o colete

De algibeira a algibeiral

Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passa!

Presenca demasiadamente acentuada das cocotes

Banalidade interessante (e quem sabe o qué por dentro?)

Das burguesinhas, mée e filha geralmente,

Que andam na rua com um fim qualquer;

A graca feminil e falsa dos pederastas que passam, lentos;

E toda a gente simplesmente elegante que passeia e se mostra

E afinal tem alma 14 dentro!

(Ah, como eu desejaria ser o souteneur disto tudo!)

A maravilhosa beleza das corrupgdes politicas,
Deliciosos escandalos financeiros e diplomaticos,
Agressoes politicas nas ruas,

E de vez em quando o cometa dum regicidio

Que ilumina de Prodigio e Fanfarra os céus

Usuais e lucidos da Civilizacdo quotidianal

Noticias desmentidas dos jornais,

Artigos politicos insinceramente sinceros,

Noticias passez a-la-caisse, grandes crimes —

Duas colunas deles passando para a segunda pagina!
O cheiro fresco a tinta de tipografia!

Os cartazes postos ha pouco, molhados!
Vients-de-paraitre amarelos como uma cinta branca!

Como eu vos amo a todos, a todos, a todos,
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Como eu vos amo de todas as maneiras,

Com os olhos e com os ouvidos e com o olfacto

E com o tacto (o que palpar-vos representa para mim!)
E com a inteligéncia como uma antena que fazeis vibrar!

Ah, como todos os meus sentidos tém cio de vos!

Adubos, debulhadoras a vapor, progressos da agricultura!
Quimica agricola, e 0 comércio quase uma ciéncia!

O mostruarios dos caixeiros-viajantes,

Dos caixeiros-viajantes, cavaleiros-andantes da Industria,

Prolongamentos humanos das fabricas e dos calmos escritdrios!

O fazendas nas montras! O manequins! O dltimos figurinos!
O artigos in(teis que toda a gente quer comprar!

Ol& grandes armazens com Vérias secgdes!

Ola anuncios eléctricos que vém e estdo e desaparecem!
Ola tudo com que hoje se constroi, com que hoje se € diferente de ontem!
Eh, cimento armado, beton de cimento, novos processos!
Progressos dos armamentos gloriosamente mortiferos!
Couragcas, canhdes, metralhadoras, submarinos, aeroplanos!
Amo-vos a todos, a tudo, como uma fera.

Amo-vos carnivoramente.

Pervertidamente e enroscando a minha vista

Em vos, 0 coisas grandes, banais, Uteis, inGteis,

O coisas todas modernas,

O minhas contemporaneas, forma actual e proxima

Do sistema imediato do Universo!

Nova Revelacdo metélica e dindmica de Deus!

O fabricas, 6 laboratérios, 6 music-halls, 6 Luna-Parks,
O couracados, 6 pontes, 6 docas flutuantes —

Na minha mente turbulenta e encandescida

Possuo-vos como a uma mulher bela,

Completamente vos possuo como a uma mulher bela que ndo se ama,
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Que se encontra casualmente e se acha interessantissima.

Eh-14-hé fachadas das grandes lojas!

120  Eh-l4-ho elevadores dos grandes edificios!
Eh-la-hd recomposi¢Ges ministeriais!
Parlamentos, politicas, relatores de orcamentos,
Orcamentos falsificados!

(Um orcamento é tdo natural como uma arvore

125 E um parlamento tdo belo como uma borboleta).

Eh-14 o interesse por tudo na vida,
Porque tudo € a vida, desde os brilhantes nas montras
Até a noite ponte misteriosa entre os astros
E o mar antigo e solene, lavando as costas
130 E sendo misericordiosamente 0 mesmo
Que era quando Platdo era realmente Platdo
Na sua presenca real e na sua carne com a alma dentro,

E falava com Avristoteles, que havia de ndo ser discipulo dele.

Eu podia morrer triturado por um motor

135 Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida.
Atirem-me para dentro das fornalhas!

Metam-me debaixo dos comboios!

Espanquem-me a bordo de navios!

Masoquismo através de maquinismos!

140 Sadismo de nédo sei qué moderno e eu e barulho!

Up-la ho jockey que ganhaste o Derby,

Morder entre dentes o teu cap de duas cores!

(Ser tdo alto que ndo pudesse entrar por nenhuma porta!

Ah, olhar € em mim uma perverséo sexual!)

145 Eh-13, eh-13, eh-l4, catedrais!
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Deixai-me partir a cabeca de encontro as vossas esquinas.

E ser levado da rua cheio de sangue

Sem ninguém saber quem eu sou!

O tramways, funiculares, metropolitanos,
Rocai-vos por mim até ao espasmo!

Hilla! hilla! hilla-h6!

Dai-me gargalhadas em plena cara,

O automoveis apinhados de pandegos e de putas,

O multiddes quotidianas nem alegres nem tristes das ruas,

Rio multicolor andnimo e onde eu me posso banhar como quererial

Ah, que vidas complexas, que coisas | pelas casas de tudo isto!
Ah, saber-lhes as vidas a todos, as dificuldades de dinheiro,

As dissensdes domeésticas, 0s deboches que ndo se suspeitam,
Os pensamentos que cada um tem a sds consigo no seu quarto
E os gestos que faz quando ninguém pode ver!

N&o saber tudo isto é ignorar tudo, 0 raiva,

O raiva que como uma febre e um cio e uma fome

Me pde a magro o rosto e me agita as vezes as maos

Em crispac6es absurdas em pleno meio das turbas

Nas ruas cheias de encontrdes!

Ah, e a gente ordinaria e suja, que parece sempre a mesma,
Que emprega palavrdes como palavras usuais,

Cujos filhos roubam as portas das mercearias

E cujas filhas aos oito anos — e eu acho isto belo e amo-o! —
Masturbam homens de aspecto decente nos vaos de escada.

A gentalha que anda pelos andaimes e que vai para casa

Por vielas quase irreais de estreiteza e podridao.
Maravilhosamente gente humana que vive como 0s cées

Que esta abaixo de todos 0s sistemas morais,

Para quem nenhuma religiéo foi feita,

Nenhuma arte criada,
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Nenhuma politica destinada para eles!

Como eu vos amo a todos, porque sois assim,

Nem imorais de tdo baixos que sois, nem bons nem maus,
180 Inatingiveis por todos 0s progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida!

(Na nora do quintal da minha casa
O burro anda a roda, anda a roda,
E o mistério do mundo é do tamanho disto.
185 Limpa o suor com o brago, trabalhador descontente.
A luz do sol abafa o siléncio das esferas
E havemos todos de morrer,
O pinheirais sombrios ao crepusculo,
Pinheirais onde a minha infancia era outra coisa

190 Do que eu sou hoje. . .)

Mas, ah outra vez a raiva mecanica constante!
Outra vez a obsessao movimentada dos onibus.
E outra vez a furia de estar indo ao mesmo tempo dentro de todos os
comboios
De todas as partes do mundo,
195 De estar dizendo adeus de bordo de todos 0s navios,
Que a estas horas estdo levantando ferro ou afastando-se das docas.
O ferro, 6 aco, 6 aluminio, 6 chapas de ferro ondulado!

O cais, 6 portos, 6 comboios, 6 guindastes, 6 rebocadores!

Eh-1a grandes desastres de comboios!
200 Eh-la desabamentos de galerias de minas!
Eh-l& naufragios deliciosos dos grandes transatlanticos!
Eh-14-hé revolugdes aqui, ali, acola,
Alteracdes de constituicdes, guerras, tratados, invasoes,
Ruido, injusticas, violéncias, e talvez para breve o fim,
205 A grande invasao dos barbaros amarelos pela Europa,

E outro Sol no novo Horizonte!
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Que importa tudo isto, mas que importa tudo isto

Ao fulgido e rubro ruido contemporéneo,

Ao ruido cruel e delicioso da civilizacdo de hoje?
Tudo isso apaga tudo, salvo o Momento,

O Momento de tronco nu e quente como um fogueiro,
O Momento estridentemente ruidoso e mecéanico,

O Momento dinamico passagem de todas as bacantes

Do ferro e do bronze e da bebedeira dos metais.

Eia comboios, eia pontes, eia hotéis a hora do jantar,

Eia aparelhos de todas as espécies, férreos, brutos,
Instrumentos de

precisdo, aparelhos de triturar, de cavar,

Engenhos brocas, maquinas rotativas!

Eia! eia! eial

Eia electricidade, nervos doentes da Matéria!

Eia telegrafia-sem-fios, simpatia metalica do Inconsciente!
Eia tuneis, eia canais, Panam4, Kiel, Suez!

Eia todo o passado dentro do presente!

Eia todo o futuro ja dentro de nés! eia!

Eia! eia! eial

Frutos de ferro e util da arvore-fabrica cosmopolita!

Eia! eia! eia! eia-h6-6-0!

Nem sei que existo para dentro. Giro, rodeio, engenho-me.
Engatam-me em todos os comboios.

Icam-me em todos os cais.

Giro dentro das hélices de todos 0s navios.

Eia! eia-ho! eia!

Eia! sou o calor mecanico e a electricidade!

Eia! e os rails e as casas de maquinas e a Europal!

Eia e hurrah por mim-tudo e tudo, maquinas a trabalhar, eia!

minimos,
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Galgar com tudo por cima de tudo! Hup-1a!
Hup-1a, hup-14, hup-la-ho, hup-1a!
Hé-la! He-h6! H-0-0-0-0!
Z-2-2-2-2-2-2-2-2-2-72-7!

240 Ah ndo ser eu toda a gente e toda a parte!

PESSOA, F. Obras Completas de Alvaro de Campos. Edicdo: Jer6nimo

Pizarro. Rio de Janeiro: Tinta da China Brasil, 2015.
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ANEXO B - Opiério

OPIARIO

10

15

Ao Senhor Mario de S4-Carneiro

E antes do 6pio que a minh’alma é doente.
Sentir a vida convalesce e estiola
E eu vou buscar ao 6pio que consola

Um Oriente ao oriente do Oriente.

Esta vida de bordo ha-de matar-me.
Séo dias s6 de febre na cabeca
E, por mais que procure até que adoeca,

Ja ndo encontro a mola pra adaptar-me.

Em paradoxo e incompeténcia astral
Eu vivo a vincos de ouro a minha vida,
Onda onde o pundonor é uma descida

E os proprios gozos ganglios do meu mal.

E por um mecanismo de desastres,
Uma engrenagem com volantes falsos,

Que passo entre visdes de cadafalsos
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Num jardim onde ha flores no ar, sem hastes.

Vou cambaleando através do lavor
Duma vida-interior de renda e laca.
Tenho a impressdo de ter em casa a faca

Com que foi degolado o Precursor.

Ando expiando um crime numa mala,
Que um avd meu cometeu por requinte.
Tenho os nervos na forca, vinte a vinte,

E cai no 6pio como numa vala.

Ao toque adormecido da morfina
Perco-me em transparéncias latejantes
E numa noite cheia de brilhantes

Ergue-se a lua como a minha Sina.

Eu, que fui sempre um mau estudante, agora
Né&o fagco mais que ver o navio ir
Pelo canal de Suez a conduzir

A minha vida, canfora na aurora.

Perdi os dias que ja aproveitara.
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Trabalhei para ter s6 0 cansacgo

Que é hoje em mim uma espécie de braco

Que ao meu pescogo me sufoca e ampara.

E fui crianca como toda a gente.
Nasci numa provincia portuguesa

E tenho conhecido gente inglesa

Que diz que eu sei inglés perfeitamente.

Gostava de ter poemas e novelas
Publicados por Plon e no Mercure,
Mas é impossivel que esta vida dure,

Se nesta viagem nem houve procelas!

A vida a bordo é uma coisa triste,
Embora a gente se divirta as vezes.
Falo com alemaes, suecos e ingleses

E a minha méagoa de viver persiste.

Eu acho que ndo vale a pena ter

Ido ao Oriente e visto a India e a China.

A terra é semelhante e pequenina

E ha s6 uma maneira de viver.
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Por isso eu tomo 6pio. E um remédio.
Sou um convalescente do Momento.
Moro no rés-do-chdo do pensamento

E ver passar a Vida faz-me tédio.

Fumo. Canso. Ah uma terra aonde, enfim,
Muito a leste ndo fosse o oeste ja!
Pra que fui visitar a india que ha

Se ndo hé india sendo a alma em mim?

Sou desgracado por meu morgadio.

Os ciganos roubaram minha Sorte.

Talvez nem mesmo encontre ao pé da morte

Um lugar que me abrigue do meu frio.

Eu fingi que estudei engenharia.
Vivi na Escocia. Visitei a Irlanda.
Meu coragdo é uma avozinha que anda

Pedindo esmola as portas da Alegria.

Né&o chegues a Port-Said, navio de ferro!

Volta a direita, nem eu sei para onde.
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Passo os dias no smoking-room com o conde —

Um escroc francés, conde de fim de enterro.

Volto a Europa descontente, e em sortes
De vir a ser um poeta sonambdlico.
Eu sou monarquico mas ndo catdlico

E gostava de ser as coisas fortes.

Gostava de ter crengas e dinheiro,
Ser varia gente insipida que vi.
Hoje, afinal, ndo sou senéo, aqui,

Num navio qualquer um passageiro.

Né&o tenho personalidade alguma.
E mais notado que eu esse criado
De bordo que tem um belo modo algado

De laird escocés ha dias em jejum.

N&o posso estar em parte alguma. A minha
Patria € onde ndo estou. Sou doente e fraco.
O comissario de bordo é velhaco.

Viu-me co’a sueca. . . € o resto ele adivinha.
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Um dia faco escandalo ca a bordo,
SO para dar que falar de mim aos mais.
N&o posso com a vida, e acho fatais

As iras com que as vezes me debordo.

Levo o dia a fumar, a beber coisas,
Drogas americanas que entontecem,

E eu j& tdo bébado sem nada! Dessem

Melhor cérebro aos meus nervos como rosas.

Escrevo estas linhas. Parece impossivel

Que mesmo ao ter talento eu mal o sinta!

O facto é que esta vida é uma quinta

Onde se aborrece uma alma sensivel

Os ingleses sdo feitos pra existir.
N&o ha gente como esta pra estar feita
Com a Tranquilidade. A gente deita

Um vintém e sai um deles a sorrir.

Pertenco a um género de portugueses
Que depois de estar a india descoberta

Ficaram sem trabalho. A morte é certa.
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Tenho pensado nisto muitas vezes.

Leve o diabo a vida e a gente té-la!
Nem leio o livro a minha cabeceira.
Enoja-me o Oriente. E uma esteira

Que a gente enrola e deixa de ser bela.

Caio no opio por forca. La querer
Que eu leve a limpo uma vida destas
N&o se pode exigir. Almas honestas

Com horas pra dormir e pra comer,

Que um raio as parta! E isto afinal € inveja.

Porque estes nervos sdo a minha morte.
N&o haver um navio que me transporte

Para onde eu nada queira que o ndo vejal

Ora! Eu cansava-me do mesmo modo.
Queria outro 6pio mais forte pra ir de ali
Para sonhos que dessem cabo de mim

E pregassem comigo nalgum lodo.

Febre! Se isto que tenho nao € febre,
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N&o sei como é que se tem febre e sente.
O facto essencial é que estou doente.

Esta corrida, amigos, esta lebre.

Veio a noite. Tocou ja a primeira
130 Corneta, pra vestir para o jantar.
Vida social por cima! Isso! E marchar

Até gque a gente saia pla coleiral

Porque isto acaba mal e ha-de haver
(Ola") sangue e um revolver 14 pro fim
135 Deste desassossego que ha em mim

E ndo ha forma de se resolver.

E quem me olhar, ha-de-me achar banal,
A mim e a minha vida. . . Ora! um rapaz. . .
O meu proprio monoculo me faz

140 Pertencer a um tipo universal.

Ah quanta alma havera, que ande metida
Assim como eu na Linha, e como eu mistical
Quantos sob a casaca caracteristica

Né&o terdo como eu o horror a vida?
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Se ao menos eu por fora fosse téo

Interessante como sou por dentro!

Vou no Maelstrom, cada vez mais pro centro.

Né&o fazer nada é a minha perdicéo.

Um inutil. Mas é tao justo sé-lo!
Pudesse a gente desprezar os outros
E, ainda que co’os cotovelos rotos,

Ser herdi, doido, amaldigcoado ou belo!

Tenho vontade de levar as maos
A boca e morder nelas fundo e a mal.
Era uma ocupacao original

E distraia os outros, os tais saos.

O absurdo, como uma flor da tal india
Que n&o vim encontrar na India, nasce

No meu cérebro farto de cansar-se.

A minha vida mude-a Deus ou finde-a. . .

Deixe-me estar aqui, nesta cadeira,

Até virem meter-me no caixao.
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Nasci pra mandarim de condicdo,

Mas falta-me o0 sossego, o0 ché e a esteira.

165 Ah que bom que era ir daqui de caida
Pra cova por um alcapéo de estouro!
A vida sabe-me a tabaco louro.

Nunca fiz mais do que fumar a vida.

E afinal o que quero é fé, é calma,
170 E néo ter estas sensacgdes confusas.
Deus que acabe com isto! Abra as eclusas —

E basta de comédias na minh’alma!

PESSOA, F. Obras Completas de Alvaro de Campos. Edicdo: Jerdnimo Pizarro.
Rio de Janeiro: Tinta da China Brasil, 2015
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